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Studentsky festival sucasnej hudby

Utorok, 25. November o 19.00 h. Palffyho palac (Zamocka ulica)

Zoltan Bognar  Skladba pre klavir Magdaléna Bajuszova - klavir

Alfred Schnittke  Suitav starom Style Peter Mosorjak - husle, Barbora Tolarova - klavir

Lucia Konakovska Sonata pre violonéelo a klavir Eugen Prochac - violonéelo, Magdaléna Bajuszova - klavir
Marcel Senesi |V pre viol Ivan Palovi€ - viola

Alfred Schnittke Sonata €. 2 pre husle a klavir Milan Pala - husle, Magdaléna Bajuszova - klavir

Streda, 26. november o 19.00 h. v Palffyho palaci (Zamocka ulica)

Alfred Schnittke P3 Aforizmov pre Klavir Ivan Buffa - klavir
Lubica Cekovska Ses piesni pre sopran a klavir Lenka Brazdilikova - sopran, Ivan Buffa - klavir
Ivan Buffa Trio Andrea Boskova - flauta, Martin Mosorjak - klarinet, Andrej Gal - violoncelo
Lubos Bernath  Divertimento Julia Galova - hobaoj, Peter Mosorjak - husle, Peter Zwiebel - viola,

Andrej Gal - violonéelo, Diana Cibulova - klavir, Marian Lejava - dirigent
Lukas Borzik Ex umbris pre baryton a klavir Martin Popovié - barytan, lvan Buffa - klavir
Alfred Schnittke Sondta ¢.1 pre violoncelo a klavir Andrej Gal - violoncelo, Barbora Tolarova - klavir

Sturtok, 27. november o 19.00 h. v Palffyho paldci (Zamocka ulica)

Alfred Schnittke  Sonata ¢.3 pre klavir Ivan Buffa-klavir

Peter Spilak Postskriptum Andrea Boskova - flauta, Julia Galova - hoboj, Martin Mosorjak - klarinet,
Ladislav Miklovit - fagot, Diana Cibufova - kiavir, Peter Mosorjak - husle,
Peter Zwiebel - viola, Andrej Gal - violanGelo, Marian Lejava - dirigent

Aifred Schnittke  In memoriam Sostakovic, Prokofjev, Stravinskij Ivan Buffa, Diana Cibulov, Jeanette Singerové - klavir

Bogko Milakovic  Tetrapophonic Andrea BoSkova - flauta, Ladislav Miklovit - fagot, Peter Ki fhansky - lesny roh
Diana Cibulova - klavir, Maria Kormanova - akordeon, Peter Mosorjak,
Eva Surovitova - husle, Andrej Gal - violonelo

Alfred Schnittke  Klavime kvinteto Zwiebel kvartet, Diana Cibulova - klavir

Sprievodné podujatie: Konferencia na tému Alfred Schnittke H E Naddcia- Centrum sutasného umenta
Streda, 26. november 010.00 h. v Koncertnej sale HTF VSMU

... spoluusporiadatelia:
Svetlana Savenko (Rusko), Juraj Hatrik (SR), Jevgenij Irsai (SR), Daniel Matej (SR) Ruské centrum pre vedu a kultin
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wzere colalel

mozno ste prdve vstali do Sedastého sychravého rdana

a lovite v éteri. Spolahlivo obohrané hity, zarucené
sprdvy. Najmd tie dobré. O tom, Ze sme. Aj o tom, Ze
konecne vynasli (stopercentne ucinny) liek proti dne,
proti nddche a nude. O tom, Ze mdme derl, - sice
sychravy a mdlo privetivy, zato vsak s velkym dé.
Trebdrs: Deri nefajciarov, Derli diabetikov, Deri baja proti
drogdm, proti ndsiliu, zdvisti, suchu... Dobre a invencne
to tam hore v 1621 ktosi vymysla! Aby sme vedeli ako,
kedy a ¢im sa prdve treba naladit. Ako sa tvdrit, ako
komunikovat - dnes, zajtra, alebo po cely mesiac. A tak
sik prislusnému ddatumu staci doplnit ndleziti
koncovku: Ak ndhodou prdve vstipite do dopravného
prostriedka, v ktorom tvrdo spia do sadadiel pohriZeni
tinedzeri, vedzte, Ze prdve Zijete deti (s velkym dé) ticty

k starsim. Alebo, ak vds o chlp minie na kriZovatke
upalyjiice auto, nejde o ni¢ menej, ako o deri (tiez

s velkym dé) bezpec¢nosti na cestdch...

Napokon, ni¢ sa nement, len dni a mesiacov pribiida.
Ak nie sviatocnych, tak aspori pisanych s velkym
pismenom. A byvali aj také prdve v tento Cas:
novembre, mesiace priatelstva, dekorované
fascinujiicimi crescendami Alexandrovovcov,
patetickymi versami revolucnych poetov, krvavymi
bojovymi drdmami, odohrdvajiicimi sa pred zrakmi
poloprdzdnych kinosdl... Potom pre zmenu zazvonili
ndmestia eufdriou davov oslobodenych od pdtosu.
Opajenych slobodou postupne znejiicou v decrescende do
vSednosti a letargie... November. Az napokon osirel.
Ostal sam, sychravy a akoby zbytoény. Mozno, Ze vo
svajej smutnej scenérii nikdy nemal v imysle tvdrit sa
chrabro a osudovo, len skromne vyckdvat na vliidne
slovd, sprdvy, najmd tie dobré, trebdrs o priatelstve...

Vizeni ¢itatelia, prdve sa ndm naplno rozbieha novd
koncertnd a divadelnd sezona. Jej zaciatok
predznamenali festivaly. Na$ najudcsi, Bratislavské
hudobné sldvnosti, tak ako sme sliibili, podrobne s jeho
podujatiami reflektujeme (samozrejme, pokial ndm
prispievatelia dorucili prispevky) v novembrovom ¢isle,
rovnako sviatok vsetkych milovnikov jazzu Bratislavské
Jjazzové dni, ¢i moravsky Podzimni festival duchovni
hudby Olomouc festival, ktory sa vyznacuje aj velkou
ticastou slovenskych umelcov. Okrem nich pokracujeme
dalSou ndvstevou v Slovenskej filharmanii v rozhovore
s umeleckym vediicim a hlavnym zbormajstrom
Maridnom Vachom, a ako zvycajne, aktualitami,
Jubilejnymi cldnkami, Citatelskymi reakciami,
recenziami...

Zeldme vdm (nielen) pri ¢itani Hudobného Zivota
pohodu, teplo a svetlo v pochmiirnom, ale priatelskom
mesiaci novembri...

Vasa
Lydia Dohnalovd

@ HupoBNY ZIVOT - 11 - 2003
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

USPECH MLADEHO DIRIGENTA

talianskom meste Spoleto

sa vdrioch 12. - 14. oktéb-
ra uskuto¢nil 10. roénik sutaze
mladych opernych dirigentov
Eurépskej tnie. Hlavnym orga-
nizatorom je Nadacia F. Capua-
na z Rima, okrem nej Teatro Li-
rico Spoleto, Akademia Santa
Cecilia a Akademia Chigiana.
SutaZz prebiehala v 3 koléch, fi-
nalistom a absolitnym vitazom
sa stal nas dirigent Igor Doho-
vi¢ (1973). Ako prémiu si od-
niesol pozvanie na nastudova-
nie premiéry opernej inscenéa-
cie v sezéne 2004/2005 v Spo-
lete.

Vysledky skladatelskej sitaze ORFEUS 2003 vypisanej Hudobnou a tane¢nou
fakultou VSMU: Porota (predseda J. Benes, ¢lenovia V. Bokes, J. Irsai, I. Zeljenka, A.
Mihali¢) sa rozhodla 1. cenu neudelit, 2. cenu prisudila Bo§kovi Milakovi¢ovi za
skladbu Tetraphonic, 3. cenu neudelila. Zvlaste uznania ziskali Cubo§ Bernath za
skladbu Divertimento a Peter Siplak za Postskriptum.

Slovenské ndrodné muizeum
HUDOBNE MUZEUM

oznamuje ctenym ndvstevnikom, Ze Kastiel Dolnd Krupd opétovne slizi hudobno-mu-
zejnym Ufelom. Zadujemcom poskytujeme moznosti poriadania semindrov, $koleni, kon-
certnych a kultdrno-spoloéenskych podujati.

Kontakt:

033/55 77 271

0905 285 103

e-mail: musica@stonline.sk

Pamitnik Ludwiga van Beethovena
pristupny denne okrem pondelka
Ut - Pi: 8,00 - 16,00

So - Ne: 10,00 - 15,00

skupinovym navstevdm odporicame ohlasit sa vopred

@ HuposNY ZIVOT - 11 + 2003
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OSOBNOSTI -

UDALOSTI

MUZIKOLOGICKA KONFERENCIA

A DN S

Pocta Kresdnkovi - tak znel podtitul mu-
zikologickej konferencie, ktord sa uz tra-
di¢ne uskutoénila v ramci BHS, tentoraz
s Ustrednou témou Hudba - Myslenie -
Umenie. Z trilégie Kresankovych diel Zdkla-
dy hudobného myslenia, Tonalita, Tektonika
vychddzal vodny referdt Lubomira Cha-
lupku Polydisciplinarita pojmu ,hudobné
myslenie“ v poriati Jozefa Kresdnka. Bol to
velmi obsazny referdt Ziaka a znalca Kre-
sdnkovho diela v jeho komplexnosti teore-
tickej aj kompozi¢nej tvorby.

Prvy deni konferencie odzneli vietky pri-
hlasené referaty, ktoré boli prehladom a hod-
notenim dalich Kresankovych diel: Sloven-
skd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného
(Hana Urbancova), Socidlna funkcia hud-
by (Ingeborg Siskov4, Yvetta Kajanov4)
a inych $tadii a Kresankovych teoretickych
ndzorov (Miloslav Blahynka, Zuzana
Martinakova, Vladimir Fulka, Katari-
na Pokojna).

Referenti z Ceskej republiky vyzdvihli
postavenie Kresdnka v ¢eskej muzikoldgii.
JiFi VyslouZil to velmi presved¢ivo vyslo-
vil v referdte Jozef Kresdnek a Ceskd muziko-
logie. Posobenie a vplyv ¢eskej muzikol6-
gie na Kresdnka vyznieval z referditu Ru-
dolfa Pe¢mana Pojem hudebniho myslent
Otakara Zicha a Vladimira Helferta a Miro-
slava Cerného Muzikologie jako systém
a jeji systematika s prihlédnutim ke koncep-
ci Jozefa Kresdnka.

Obsah druhého diia konferencie s mot-
tom Umenie versus myslenie, bol zaujimavy
tym, Ze sa ho aktivne za¢astnili okrem mu-
zikologov (Peter Sidlik) filozofi (Jozef Pia-
¢ek) a matematici (Jan Haluska, Ladi-
slav Kvasz, Beloslav Rie¢an). Vetci zdo6-
raziiovali potrebu spoluprice vednych
odborov. Vyznievala z nich tcta k muziko-
16gii a chvala udskych vztahov medzi mu-
zikol6gmi, matematikmi a filozofmi.

Jarmila Gabrielova z Karlovej univer-
zity hovorila na tému Historiografie 19. sto-
leti, s prihliadnutim na ndzory Dahlhausa
a ich zhodnotenie. K filozofickym refers-
tom patril zaujimavy exkurz do ddvnejsej
filozofie na tému Jak to humanisté mysleli
s hudbou, ktorého autorom bol Roman
Dykast z prazskej AMU.

Téma posledného dria bola Myslenie
a hudba v disciplindrnych kontextoch
a kompoziénej praxi. PridfZali sa jej traja re-
ferujuci: Lubomir Spurny z Masarykovej
univerzity Brno (Alois Hdba a model vytvdre-
ni osvobozené hudby), Slavomir Krekovié
(Hudobné myslenie v sicasnosti) a Daniel
Matej (Jozef Kresdnek a hudobné myslenie
po Cageovi).

Nakoniec som si nechala dva referty,
ktoré iniciovali skoncipovanie a zaslanie
protestu na Ministerstvo $kolstva: referat
Rudolfa Brejku, ktory popri téme Verbdl-
ne a neverbdlne aspekty hudobného mysle-
nia v procese vnimania hudby upozornil na

3. MEDZINARODNA AKORDEONOVA

SUTAZ V g%%/%w/e

Zékladné umelecka Skola v Poprade uz
po tretikrat pripravila Medzinarod-
nt akordedénovii siitaz, ktord sa uskutoc-
ni od 12. do 16. novembra.

SutaZ pozostdva zo 6 kategérii. Novin-
kou tretieho roénika je rozsirenie sttaze
o kategériu komornej hry a kategoériu za-
bavnej a virtu6znej hudby.

Poriadatelom sa podarilo zaradit do po-
vinného repertodra sttaznych kol aj diela

st¢asnych slovenskych autorov - Vojtecha
Didiho a Vladimira Cuchrana.

O tom, Ze sa sutaZ stala vyhldddvanou
predovsetkym v oblasti vjchodnej Eurdpy,
sved?i aj polet prihldsenych adeptov, kto-
ry presiahol 70 uchddzacov z krajin Pol-
sko, Srbsko, Ceska republika, Chorvatsko,
Ukrajina, Rusko, Bielorusko a Slovensko.

Vdaka umeleckej kvalite predchadzaju-
cich roénikov sutaz plni prisne kritérid

8. - 10. oKTOBRA

nebezpecenstvo zaniku ZUS, o ktorom uva-
Zuje ministerstvo, ako aj na celkovy stav
umeleckej vychovy na Skoldch v sugestiv-
nom referite Romana Bergera. Kritizo-
val sticasny svet klafiajici sa ,,zlatému tela-
tu“ a vidiaci najvy$siu hodnotu v hmotnych
statkoch. Svet, v ktorom ¢lovek strica mo-
ralku a kultdrnu droveri, neuvedomujic si,
Ze je na ceste k zdniku. Aké sui v tejto situa-
cii tlohy umenia? MoZe sa vobec uplatnit?
Je tu vychodisko? Referat sice vyznel pesi-
misticky, ale hlboko zaposobil a donttil
zamysliet sa.

Odznelo aj niekolko kritickych pripo-
mienok ku Kresdnkovmu dielu, boli viak
koncipované vkusne a taktne. Tykali sa
Kresdnkovho europocentrizmu najmai v et-
nomuzikoldgii, ako aj jednoduchosti jazy-
ka v jeho vedeckych préacach.

Nehovorilo sa o Kresdnkovi - pedagé-
govi, ale naco? Ved takmer v3etci predna-
$ajuci boli jeho priamymi ¢ nepriamymi
Ziakmi. Sest ¢eskych referatov potvrdilo,
Ze hranice sa medzi Ceskom a Slovenskom
v umeni a vo vede nereSpektuju.

Konferencia bola vydarend po v8etkych
strankach - obsahovo aj organiza¢ne. Uspo-
riadatelia - Slovenska muzikologicka aso-
cidcia a Katedra hudobnej vedy FIFUK mo-
Zu byt spokojni. Vdaka patri najmé hlavné-
mu inicidtorovi, pedagdgovi a muzikolé-
govi Lubomirovi Chalupkovi.

ANNA KovAROVA

MEDZINARCDNA
AKORDEONOVA
sUTAZ

POPRAD

a stala sa tak ¢lenom medzindrodnej orga-
nizacie sutazi mladych EMCY.

Sutaz sa uskutoéni aj vdaka finanénej
podpore Ministerstva $kolstva SR, mesta
Poprad a dalsich sponzorov.

@ HupoBNY ZIVOT - 11 - 2003



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

JUBILANTI...

Avona Hevoslovda

iSe sa rok 1967 a spevicku triedu Ste-

fana Hozu na bratislavskom Konzerva-
tériu opusta talentovand absolventka, kto-
rd do slovenskej metropoly pricestovala
z najvychodnejsieho cipu republiky. Rodaé-
ka z Ruskej Volovej (24.10.1943), Anna
Starostova, vhupla zo $kolskych lavic pria-
mo na divadelné dosky. Jej prvé profesio-
nélne kroky formovali tri operetné scény
(spevohra DJZ v Predove, Statneho diva-
dla v Brne a Nova scéna v Bratislave), do-
déavajuce hlasovo kvalitne vybavenej sop-
ranistke javiskovu istotu. Zaroven vsak,
naro¢né klasické party (Grdf Luxembury,
Grdfka Marica, Polskd krv, Zem ismevov,
Cigdnsky baron), zdolavané v obdivuhodnej
spevacko-hereckej syntéze, otvarali umel-
kyni nové, dovtedy nepoznané operné
horizonty. Po $iestich sezénach optsta svet
,lahkonohej“ muzy a odvézne si hlada ces-
tu v hudobnodramatickom teréne. Oper-
ny Start, v silnej konkurencii, nebol von-
koncom jednoduchy.

Jedna z minulosezénnych repriz predsta-
ven{ Verdiho Trubadiira v koSickom Stat-
nom divadle. Znie monoldg Ferranda z prvé-
ho dejstva a mne sa nechce verit, Ze maji-
tel mladého, svieZeho basu si o par mesia-
cov pripiSe siedmy kriZik. Ani stopa opo-
trebovanosti po desiatkach réznorodych
postav buffo i profondo odboru, po tisic-
kach odspievanych predstavent, po tazkom,
no vitaznom boji s chorobou, ktord mno-
hym prestrihla nitku Zivota. Prizndvam
hned v tGvode, Ze k Jurajovi Somorjaiovi
méam osobity vztah. Na kosickom Konzer-
vatdriu nds Styri roky , trapil“ na hodinéch
hereckej vychovy. Bol ndro¢ny, servitku
pred Ustami nenosil, no nikdy nezabudol
pripomentt: , Deticky, ja vds len pripravu-
jem pre ozajstny Zivot, v divadle sa s vami
nikto maznat nebude.” Vedel, o ¢om roz-
prava. Javisko je jeho druhym domovom
uz 41. sezénu.

Rodéak z Budapesti po absolvovani pre-
Sovského gymnazia pokracoval v $tidiu

Prvé postavy, navySe extrémne naroc-
né, stvarnila vlastne bez zmluvného zakot-
venia v divadelnom stibore. V Kosiciach a v
Opere SND debutovala ako Abigaille vo
Verdiho Nabuccovi (1974) a v tom istom
roku dostudovala na prvej scéne titulnt
rolu Bess v Gershwinovej ¢ernosskej ope-
re. Aj s druhou verdiovskou partiou, Leo-
norou v Trubadirovi, sa Anna Starostova
zbliZila v rozbehnutej bratislavskej inscena-
cii. Zopakovala si ju neskér pohostinsky
v Banskej Bystrici, pri¢om po boku sve-
tozndmych zahraniénych spevakov (D. lor-
dachescu, Ch. Angelakovd, F. Lazaro) sa
v nej zaskvela na festivale Zdmocké hry zvo-
lenské (1980). Osemdesiate roky otvorili
solistke SND, ktord timbrom hlasu, techni-
kou a estetikou spievania preukézala vzac-
ne dispozicie pre taliansky odbor, prilezi-
tosti paradoxne v inych oblastiach. Po Caj-
kovského Tatiane prisli v sezénach 1980-
1985 roly nemecké: do hutnych straussov-
skych farieb odetd lyrickejsia sestra Elek-

spevu. Dva roky na Stitnom konzervaté-
riu, dalgich $est na VSMU pod vedenim
skvelej pedagogicky Anny Korinskej. Jeho
prvym profesiondlnym podsobiskom bola
opera DJGT v Banskej Bystrici (1962-1965),
debutoval v postave Suchoriovho Stelinu.
Dalsich osem rokov stravil v zahrani¢nych
divadlach - Dessau, Meiningen, Sant Gal-
len. V posledne menovanom vytvoril v prie-
behu piatich sezén 42 postdv nemeckej,
talianskej i francizskej opery. Roku 1968
bol jedinym slovenskym zdstupcom v $pié-
kovom zbore bayreutského festivalu, kde
s vynimkou Blidiaceho Holandana odspie-
val vSetky opery svojho milovanéhon Wag-
nera, pod vedenim skvelého Karla Bohma.
Velkym zéZitkom bolo téinkovanie v Li-
venovom nastudovani Schénbergovej ope-
ry MojZi§ a Aron na salzburskom festivale
1986. V roku 1974 zakotvil v kosickej ope-
re, ktorej ostal verny dodnes.

Jeho repertodr je naozaj Siroky. Wag-
nerov Blidiaci Holandan (Daland), Lohen-

try Chrisothemis, Zensky heroickd Leono-
ra v Beethovenovom Fideliovi, dve kolora-
tdrne a vycibrenostou slohu néroéné mo-
zartovské postavy (Fiordiligi v Cosi fan tut-
te a Donna Anna v Donovi Giovannim,
s ktorou viackrat hostovala v prazskom
ND) a napokon aj romantickd wagnerov-
skd Senta z Blidiaceho Holandana. Legéto-
vua frazu presne citiaci, mladodramaticky
sopran Anny Starostovej sa do talianskej
opery vrétil oblikom. Po ¢ase obliekala
kostymy Verdiho Aidy i Pucciniho Tosky (na
zvolenskych ZHZ 1988 po boku Cavara-
dossiho z veronskej Areny Maria Malag-
niniho) a v polovici 90.rokov si viac nez
Cestne zmerala sily s vypatymi partmi bel-
kantovych hrdiniek Donizettiho tragédii
(Lucrezia Borgia, Anna Bolena), pri odvaz-
nych pokusoch bratislavskej Komornej
opery ucinit zadost u nds zabudnutej rene-
sancii predverdiovskej opery serie. Skor
nez sa koncom roku 1999 rozliéila s prvou
slovenskou scénou, stvarnila Anna Staros-
tovad niekolko mensich, charakterovych
roli. Ani po odchode do déchodku nezane-
vrela na spev a divadlo. Pokial jej to zdra-
votny stav dovoloval, venovala sa ako hla-
sové poradkyria detskému zboru Sloven-
ského rozhlasu a ostdva nadalej vdacnym
divakom opernych predstaveni.

Pavel UNGER

grin (Heinrich L), Valkyra (Hunding), Mo-
zartov Unos zo serailu (Osmin), Don Juan
(Leporello), Verdiho Don Carlos (Filip II.
i Velky inkvizitor), Simone Boccanegra
(Fiesco), Trubadhir (Ferrando), Nabucco (Za-
charias), Gounodov Faust a Margaréta (Me-
fisto), Rossiniho Barbier zo Sevilly (Bartolo
i Basilio), Donizettiho Don Pasquale, éajkov—
ského Eugen Onegin (Gremin), Beethove-
nov Fidelio (Rocco), Smetanova Predand
nevesta (Kecal), Dvotdkov Cert a Kdca (Mar-
buel), Rusalka (Vodnik), Gershwinov Porgy
a Bess (Porgy),...

Do dbchodku ma Juraj Somorjai dale-
ko. Od roku 1996 pripravuje Studentov ko-
Sického Konzervatoria pre tvrdy spevicky
chlebik ako pedagég hlavného predmetu.
Dnes vedie osem nddejnych adeptov, dva-
ja jeho absolventi - Maridn Luka¢ a Peter
Berger - st uz ¢lenmi koSického stuboru.
On sidm neopusta javisko Stitneho diva-
dla. Hostovsky nadalej spieva Kecala, Fer-
randa, ¢akd ho postava Komtura v pripra-
vovanej inscendcii Dona Giovanniho. Svoje
sedemdesiatiny oslavi v kostyme Zachari-
a3a vo Verdiho Nabuccovi. Rovnakym pred-
stavenim si pripominal Sestdesiatku. Te§im
sa, ako bude ZacharidSom zavrsovat dalie
Zivotné dekédy.

MIcHAELA MOJZISOVA
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KED SA CHCE, TAK SA DA...

akto svoje snaZenie ohodnotili mladi

muzikanti - Géastnici 10 diového su-
stredenia Orchestra hudobnej mladeze
v Dolnej Krupej. Hlavnym organizdtorom
podujatia bola Slovenskd hudobnd spoloé-
nost, ktord svoju histériu piSe od roku
1987. Vtedy ju zakladal banskobystricky
rodék, skladatel - Jan Cikker, dnes duSou
i srdcom zapalenym predsedom tejto or-
ganizdcie je Milo§ Jurkovié.

Slovenské hudobné spolo¢nost v lete uz
po Stvrtykrdt poriadala ststredenie Or-
chestra hudobnej mlddeZe. Studenti kon-
zervatérii a vysokych umeleckych skol
z rdznych kutov Slovenska sa v atraktiv-
nych priestoroch kastiela zisli, aby pod
odbornym vedenim niekolkych lektorov
nastudovali pestry repertodr skladieb od
baroka az po 21. storocie. Cheeli sa naudit
nielen rozumiet dirigentskym gestdm a vni-
mat dirigentsku palicku, ale aj po¢tvat spo-
luhradov v skupine ¢i interpretovat sklad-

by rozliénych $tylovych obdobi podla pres-
ne urcenej predstavy dirigenta. Stali sa st-
¢astou velkého organizmu, ktory ma svo-
je presné pravidld a postupy, ktorych vy-
sledkom je kompaktné orchestralne teleso
schopné samostatnej existencie. V dne$nej
dobe, kedy sa peniaze ,kompostuja“ a my
ani nevieme preco a kde, je nddherné stat
sa asponi na chvilu mladym vyuZitym ¢lo-
vekom - hudobnikom, ktory svojou uéas-
tou na takomto podujati zuslachtuje nie-
len vlastného ducha, ale aj vedomie nav-
Stevnikov koncertov. Vysledkom sustrede-
nia Orchestra hudobnej mlddeze totiZ boli
tri koncerty na rdznych miestach. Premié-
rovym verejnym vystipenim bol koncert
v Dolnej Krupej, na druhy deri sa toto mla-
dé teleso predstavilo v Narodnom muzeu

v Bratislave a napokon vyvrcholenim bol
koncert v komornom $tidiu Slovenského
rozhlasu v Bratislave.

Ustrednou postavou stretnutia mladych
hudobnikov, ¢lovekom, ktory sa takému-
to poslaniu venuje uz dlhsi ¢as, bol dirigent
Pavol TuZinsky. Pod jeho dozorom Or-

chester hudobnej mladeze nastudoval Con-
certino pre flautu a slaciky P.Simaia. S6lovy
part hrala nddejnd mladucka flautistka
Andrea Boskova. P. Tuzinsky myslienke
vychovy mladych orchestralnych hracov
hrdo veri a svojim lektorskym vkladom
potvrdzuje vyznam takéhoto podujatia. Je
otvorenym ¢lovekom, ktory si vie priro-
dzenym pristupom k [udom a atraktivnym
vykladom diel ziskat pozornosti srdcia $tu-
dentov. Uz dlhsi ¢as vychovéava koncertné-
ho majstra Orchestra hudobnej mladeze
Stanislava Joniho, ktory tento post pred
$tyrmi rokmi s radostou prijal a sved¢i mu.
Doékazom bola aj skladba A. Corelliho Con-
certo grosso ¢. 4 D dur. Orchester ju pod
suverénnym vedenim koncertmajstra S.
Joniho zahral osliiujtco.
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Milym dramaturgickym osvieZenim
koncertu a urcite aj $tudijnych chvil pocas
sustredenia boli skladby pre dychové na-
stroje. Dve ¢asti z Dychového kvinteta Es dur
od A. Rejchu a Easy Going - swing zo Suity
pre 9 dychovych ndstrojov od H. Feldhofera
s hra¢mi na dychové ndstroje nastudoval
Marian Turner. Sim ma4 skisenosti so sé-
lovym i orchestralnym hranim, ale najma
je ¢lenom Slovenského dychového kvinte-
ta - Istropolis Quintet a preto prirodzene

Foto M. Jurkovié

svojim kolegom vysvetlil principy ensmblo-
vej hry.

Dalgim lektorom, ktory prijal vyzvu vy-
chovy mladych orchestralnych hracov bol
violonéelista a dirigent Eugen Prochac. Mal
tazkd tlohu. Spristupnit muzikantom hud-
bu R. Wagnera v skladbe Siegfriedova idyla,
urobit z nej pritazlivd, sympaticki zvukovi
koldz. Aj ked to nebolo lahké, mladéd gene-
récia pochopila i Wagnerovsku rec.

Zaujimavou osobnostou pre téastnikov
sustredenia bol skladatel a dirigent v jednej
osobe Mirko Krajéi. Co moZe byt pre mu-
zikantov lepSie neZ osobné stretnutie s au-
torom interpretovanej skladby? M. Kraj¢i
i z vlastnych skiisenosti z absolvovania
majstrovskych kurzov vedel Studentom
povedat, ¢o potrebuju pocut. Praktické ra-
dy ako pretransformovat to, ¢o je v notach,
do zvukovej podoby. Na vlastnej skladbe
Fragmenty pre sldcikovy orchester sa kom-
poziéné principy sti¢asnej hudby vysvetlo-
vali jednoducho a zrozumitelne.

Medzi povinnd literatiru kazdého or-
chestrédlneho telesa patri dielo klasicizmu.
Preto ani v repertodri Orchestra hudobnej
mlddeZe nechybalo. Garantom predvede-
nia 24. symfonie B dur, KV 182 od W. A.
Mozarta bol opat dirigent M. Krajé¢i. Bola
to dokonald bodka prijemného velera
s klasickou hudbou v interpretécii mla-
dych, svieZich hudobnikov...

ZuzANAMOJZISOVA

@ HupoBNY ZIVOT - 11 - 2003

5



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

REAGUIJETE .

NoOVY DEN A STARA PESNICKA...

dm chut pontknut &itatelom HZ
maly kviz. Z dvoch predbeZne ano-
nymnych krittk na koncerty tohtoro¢nych
BHS som vybral niekolko vyrazov a slov-
nych spojeni; dlohou sitaZiacich by bolo
uhéddnut, v akom periodiku, pre akych &-
tatelov boli kritiky uréené a zverejnené...
Neurobim to - spravnych odpovedi by
urcite bolo malo. NieZeby periodikum, o kto-
rom je re¢, nemalo svojich privrZzencov -
vZzdy malo a bude mat. Skor preto, Ze -
ako si myslim - nebolo vela tych, ¢o sa
naozaj s pochopenim a zaujatim zaéitali
a vydrzali az do konca. Pritom autori v ma-
nipulécii Citatelskych mas slusne zbehly
redaktor urobili vSetko pre to, aby si po-
zornost vynutili a udrzali: Orchester zacal
znenazdajky hrat so solistom a dirigent ges-
tom dobiehal to, ¢o uz zaznelo - hlasa nadpis
v titulku chronologicky prvej kritiky... Ej,
ej, povie si v duchu naivny Citatel - s kymze
to vlastne bolo treba hrat, ak nie so sélis-
tom ? Nie¢o tu nehrd... A to sme este nedo-
mysleli dobiehanie gestom - z archaického
nevedomia sa vyndraja perly typu: Takmer
dobehol Zenu s nozom v ruke - td sa skryla
u suseda! Ale aj druha kritika neodolatelne
laka uZ v nadtitulku: Filharmonicky zbor
ladil iba o nieco lepSie ako amatérsky zbor
M. Sch.-Trnavského z Letanoviec. Dve muchy
jednou ranou: $kandal v Slovenskej filhar-
moniiiv Letanovciach (vzhladom na integ-
ra¢né ambicie Slovenska do EU neviem na-
pochytre rozhodnut, ktory z nich by mo-
ako napichnuté osie hniezdo. Aby som
vSak bol spravodlivy, tym nadpréca redak-
cie konéf; texty kritika - hoci bulvarny tén
titulkov z nich &erpa - nenapliaji ocaké-
vanie. Ich atmosféra i slovnik - aZ na pra-
videlne pulzujice potutelnosti a uskrny,
striedanie jalovych pochval a $lahnuti bi-
¢om jednym dychom - vystavuju ¢itatela
ténu, ktory by sa dal oznatit ako ,odbor-
ny", ¢i ,zasviteny“... A to je spolahlivy re-
pelent proti bulvdrnym titulkom lapené-
mu ditatelskému ,hmyzu“. VydrZia len ti,
ktorych sa to tyka - hudobnici. Ak si od-
myslime letanovskych zboristov, lebo ti sa
bezpeéne uz v druhom riadku stratili, st to
vzhladom na objekt kritiky najmé nasi fil-
harmonici - orchestrdlni hraéi a spevaci
zboru s ich dirigentmi. A Iudia z brandzZe,
ktorych negativisticky vypad proti konku-
rentom blazi z principu...
»ZasuStané” piano - chilostivé fugato -
...na jednom mieste si nebola istd skupina

drevenych dychov, dokonca na inom nasti-
pil (nastastie) iba prvy pult proych husli... -
diela nedychali... - priskripnutd dynamika -
Lnafénované “ tenory - zadnd artikuldcia nad
hornym prechodom - ,,hahdkanie” - zdvaly
nét pod pultom - atd. Je jasné, Ze prehovoril
Clovek ,,od fachu“. Nad touto ,, kuchynskou*
hantyrkou sa vSak klenie aj dalsia, ambici-
6znejsia vrstva. O dirigentovi francizskeho
orchestra, ktory sa ,,zviezol“ s nagimi filhar-
monikmi, ¢itame: Hudba znela len vtedy, ked’
neznela, teda v pauzdch (ich dlzku vsak odha-
dol skvelo). Nejeden necakany koncepény
uder inkasovali aj orchester SF a jeho Cesky
$éfdirigent Bélohlavek. Jeden z ,najtvrd-
Sich“: Prekvapenim bola okolnost, Ze z diela
slovenského autora miestami neznel ani tak
Suchori, ako skor ndrodny skladatel obdobia
romantizmu nasich zdpadnych susedov...

Najviac ich ,schytal koncert SFZ: .. jeho
mizernd urovent prekonala vsetky nase naj-
diernejsie odakdvania... - ,\Vdaka “ stiahnuté-
mu krku sa coraz Castejsie ozyval ,,vreskot -
...ladenie, technika, kvalita ténu a timbre
boli ako zly sen... Karavy tén pohorSeného
,odbornika“ zlovestne vrcholi v zavere kri-
tiky nardzkami na nizke platy, vyhodené
investicie, ale najmi re¢nickou otdzkou
o zodpovednosti za dalSie kazenie hlasov...
atd., atd; nechce sa mi dalej prehfiiat touto
verbalnou maskaradou...

Bol som zhodou okolnosti na oboch spo-
minanych koncertoch BHS - aj na otvara-
com (kritiku nari ¢itatel ngjde na inom mies-
te tohto ¢isla HZ), aj na a cappella vystipeni
SFZ. MézZem teda proti kritikdim Jana Ma-
loveav denniku,,Novy deii postavit svo-
ju skuasenost. Aj ja by som vselico skritizo-
val; orchester SF prekondva zdsadné omla-
dzovanie a potrebuje nové skisenosti,
plynuld, pokojnt pracu, cibrenie i dolado-
vanie vzdjomného kontaktu v skupindch
i medzi nimi, potrebuje si vytvorit repertoa-
rovy fond ,na telo” isvoju interpretaént
tradiciu. Velmi dobry, skiseny a dispono-
vany zbor v situdcii a cappella nepdsobil spo-
Ciatku sebaisto, ale postupne striasol dna-
vu, rozospieval sa a v tazkom repertodri
(dva Brittenove impozantné cykly, Sucho-
fovo exaltované a vricne O ¢loveku) preu-
kazal muzikalitu a citlivost na dirigentska
koncepciu, ktord velmi zrelo, s prehladom
ozivila a vystavala ndro¢né, krasne skladby...
Oba koncerty sa mi pécili, zaujali ma, po-
skytli mi kompaktnd, sdstredent atmosfé-
ru muzikantského nadSenia a Gsilia.

Nemienim vsak pisat kritiku...

Na Malovcovom pristupe ma zardza naj-
mé zlomyselnost, plané a viagne ,,odborni-
Cenie”, ktoré do kritiky v denniku rozhod-
ne nepatri. Pomyselnym adresdtom tu nie
je laicky ¢itatel, ale niekto iny - osobny, vo-
pred vykalkulovany. Obsah kritiky tak pre-
zradza ovela viac o kritikovi ako o samotnej
hudobnej produkcii. A nie je to ni¢ lichoti-
vé. Ked si kritik - inak evidentne $koleny
a odborne podkuty - ,nevidi dalej od nosa“
a do pozorovanej skuto¢nosti (ktort laicky
navstevnik koncertu vnimal predovsetkym
ako posolstvo celku) implantuje hnutia vlast-
ného ega, vytrhnuté z kontextu skresluju-
cou lupou apriérnych predstav a o¢akévani,
vznikd neeticky, bolestne trapny dojem. Ten
spravidla spdjame s tym, ¢omu struéne a jas-
ne hovorime ,,zakomplexovanost” ¢ ,min-
drdk"“. Je to stara a trapna pesnicka...

Vystudovany a praxou prevereny diri-
gent Jan Malovec bol v roli kritika neokr6-
chany a nespravodlivy voéi poctivym a ko-
rektnym vysledkom prdce mnoZstva hu-
dobnikov - budem preto aj ja k nemu
tvrdy, moZno az privelmi. Ale nech - vyslo-
vim ju: metaforickt reénicku otazku, kto-
ri mdm na jazyku od okamihu, ked som si
jeho texty z ,Nového diia“ preéital:

Kto moZe o detailoch priecelia ¢ chramo-
vej lode katedraly Notre Dame vediet viac -
veriaci, ¢o vchadzaji a vovnitri prezivaju
obrad, alebo ten, ¢o v bludisku séch, chrli¢ov,
schodisk a chodieb cely Zivot lozi a pobehuje
ako ponury vézeni - sim mimo obradu,
mimo atmosféry? Nikto mu tato prednost
nezavidi, ani nezazlieva; pokial neza¢ne ha-
dzat kamene na tych dolu pod sebou.

A o povedat o tych, ktorf mu kamene
do ruky vkladaju?

Ak niekto v masmédiach ddva na Slo-
vensku, inak ku koncertom umeleckej
hudby macosskom a neviimavom, tolko
priestoru, aky dostali Malovcove ustipnu-
tia spoza vlastného tieria, vie dobre, ¢o
robi... Ja takisto dobre viem, preco sa k nie-
¢omu takému musim jednoznaéne oto¢it
chrbtom. A to isté - namiesto zbyto¢nych
nervov a handrkovania - radim aj kole-
gom a priatelom v Slovenskej filharmonii
a Slovenskom filharmonickom zbore...

Jura) HATRIK

JAZZ TODAY

Pocdvaijte reldcie dvojice
Vlado Smidke - Igor Krempasky
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UMELECKOHISTORICKE MUZEUM — ODDELENIE STARYCH HUDOBNYCH NASTROJOV

VIEDENSKY KLAVIR po roku 1850

Das Wiener Klavier bis 1850 - tak
znel nazov trojdriového sympdzia
(16.-18. oktéber) ktoré usporiadalo
Kunsthistorisches Museum - Sammlung
alter Musikinstrumente, Neue Burg vo
Viedni. Napriek tomu, Ze ,romanticky”
klavir zohral vyznamni dlohu vo vyvoji
hudby 19. storo¢ia, organologicky vyskum
zostal tomuto néstrojovému typu znaéne
dlzny. Bez zveli¢ovania mozno povedat, Ze
vyroba klavirov vo Viedni sa podielala na
pisani hudobnych dejin. Na rozdiel od ostat-
nej zdpadnej Eurdpy, kde dominovali dve
mamutie firmy (Broadwooda a Erarda), vy-
roba klavirov v Rakusku sa opierala o malé
a stredné podniky, ktorych kreativny po-
tencidl prispieval k rozmanitému vyvoju
kladivkového klavira. Z mnoZstva podni-
kov (resp. dielni) vynikli vo Viedni predo-
vSetkym dva: Johanna Baptistu a Nanetty
Streicherovcov, ktorych firmu ich pokra-
Covatelia pocas niekolkych generdcii pri-
viedli na vrchol a Ignaza Bosendorfera, kto-
rd roku 1828 vytvorila zaklady pre jedint
dodnes existujicu klavirnicku firmu.

Je paradoxom, Ze tato stdle pritazliva,
zaujimavé a desiatkami organolégov, hu-
dobnych historikov a interpretov skima-
nd téma sa dodnes nedockala komplexné-
ho spracovania. A to napriek tomu, Ze exis-
tuji desiatky obsirnych $tadif a dizertac-
nych prac venovanych ¢iastkovym problé-
mom. Na sympdziu odzneli viaceré pri-
spevky, venované vyvoju rozliénych typov
klavirov, technologickej problematike, tlo-
he skladatelskych osobnosti (Beethoven,
Schubert) na vyvoji klavira, vztahov medzi
vyrobou klavira vo Viedni na jednej a vo
vychodnych krajindch, Taliansku a Nemec-
ku na druhej strane. Na rozdiel od mno-
hych inych podujati sa na tomto sympdziu
nielen ,teoretizovalo“, ale problematika
»viedenského klavira bola zasadena pria-
mo do praxe: G¢astnici mali k dispozicii
S$tyri hammerklaviry a jeden , Orgelklavier
zo zbierok Umeleckohistorického muzea.
,Orgelklavier Franza Xavera Christopha
a klavir Johanna Baptista Streichera so zho-
ra udierajicou mechanikou, ktory bol zres-
taurovany Specidlne pre tato prileZitost.
O nad$eni a zdujme, ktorym bolo pozna-
¢ené celé podujatie, sved?i velky zdujem
Ucastnikov z viacerych krajin, ale aj $tuden-
tov z viedenskych vysokych skal.

Musikalische Entrée Hansa Kanna bolo
vydarenym vstupom k vlastnému sympé-

ziu. Popredny odbornik, $pecializujtci sa
na interpreticiu skladieb na hammerklavi-
ri, hral na $tyroch vystavenych ndstrojoch
z viedenskych dielni Antona Waltera (cca
1790), Andreasa Steina (1819), Conrada
Grafa (1830) a Johanna Baptistu Streiche-
ra (1840).

Uvodny referat Christiana Ahrensa sa
dotykal jednej z najzaujimavejSich otdzok:
farby zvuku kladivkového klavira. Anhrens
podrobil analyze viaceré dobové charakte-
ristiky zvuku klavira, pricom sa zameral
predovsetkym na klaviry s viedenskou
mechanikou a neopomenul ani déleZitd
ulohu registrov. Jeden z poprednych eu-
répskych odbornikov v oblasti vyskumu
raného kladivkového klavira Michael
Latcham prezentoval kratku histériu vie-
denskej firmy Streicher a hlavné vyvojové
charakteristiky zachovanych klavirov (sta-
vebné prvky, mechaniky) v obdobi od zalo-
Zenia firmy po rok 1823 (From Hammered
Harpsichord to Fortepiano - The Pianos of
Nanette Streicher 1792-1823). Na tento refe-
rat nadviazala Uta Goebl-Streicherova,
Zijuci potomok zakladatelov sldvnej firmy.
Predstavila doposial nezndmy pramen
k histérii firmy Streicher: cestovny dennik
Johanna Baptistu Streichera z roku 1828
(Johann Baptist Streichers Reisetagebuch aus
dem Jahr 1828).

Uvod dalsieho bloku patril opit inter-
pretovi: Thomas Schmogner hral skladby
na spominanom , Orgelklavier-i “ viedenské-
ho vyrobcu Franza Xavera Christopha (asi
1890). Zvuk tohto néstroja, pri ktorom je
mozné zapojit sicasne mechaniku hammer-
klavira i organa, znel celkom neobvykle.
Technickej a technologickej stranke tohto
néstroja a procesu jeho reStaurovania sa ve-
noval Alfons Huber (Das Orgelklavier von
Franz Xaver Christoph; spolu s A. Czerninom
a W. Karnerom). Za zmienku stoji, Ze Chris-
tophov ,, Orgelklavier” sa podarilo zrestau-
rovat aj na zdklade komparécie so stolovy-
mi klavirmi bratislavského organéra Johan-
na Georga Klocknera, ktoré sa nachadzaji
v Mestskom muzeu v Bratislave.

Zaujimavé dokumenty aj v kontexte
slovenskej hudobnej histérie predstavila
Rita Steblinova (Beethovens Beziehungen
zu Wiener Klavierbauern um 1800 im Licht
neuer Dokumente der Familie Brunswick).
Z literatdry a archivnych materidlov suma-
rizovala tdaje o hudobnych zaujmoch ro-
diny Brunsvikovcov (predovsetkym Teré-

zie a Jozefiny) a ich vztahoch k Beetho-
venovi. Celkom neobvyklou témou - la-
di¢kou sa zaoberal Michael Ladenburger
(Eine Stimmgabel aus dem Besitz George A.
Polgreen Bridgetowers und Ludwig van Be-
ethovens. Fragen zur Funktion und Riick-
schliissen auf das Instrumentarium).

Problematika vyroby klavirov vieden-
skej firmy Stein rezonovala vo viacerych
prispevkoch, jednym z nich bol referat Ro-
landa Hentschela (Die Werkstditte André
Stein), v ktorom prezentoval zachované
néstroje firmy Matthdusa Andreasa Steina
a Carla Steina a ich typické konstrukéné
prvky. Dalsia vyraznd osobnost viedenské-
ho klavirnictva - Ignaz Bosendorfer - bola
ustrednou témou prispevku Otta Bibu
(Ignaz Bosendorfer und die Wiener Klaviers-
zene in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts.
Dokumentarische Miszellen zu einem unauf-
gearbeiteten Thema). Biba vychéddzal predo-
vietkym z dokumentov firmy Bdsendorfer,
uloZenych v archive viedenskej Spolo¢nos-
ti priatelov hudby a predstavil Ignaza Bo-
sendorfera nielen ako vyrobcu, ale aj ako
organizdtora koncertov. Mimoriadne zau-
jimavej problematike datovania klavirov na
zéklade stavebnych a technickych elemen-
tov sa venoval Gert Hecher (Designentwic-
klung und bautechnische Datierungsmaglich-
keiten im Wiener Klavierbau von 1800 bis
1870). Pri datovani sa moZno opriet o viace-
ré charakteristické znaky, napriklad o tvar,
resp. pddorys skrine ndstroja, signatiru,
veko, nohy, pult, mechaniku a jej jednotli-
vé prvky, rozsah, potah kladiviek, timenie,
struny a pod.

Druhy deri sympdzia otvoril prispevok
M. Beutinga, zaoberajici sa moznostou
datovania klavirov na zaklade $pecidlneho
vyskumu pouzitého dreva (Dendrochrono-
logische Forschung zum Wiener Klavierbau
des 19. Jahrhuderts). Viederi sa stala kon-
com 18. storocia hlavnym centrom vyroby
klavirov s tzv. viedenskou, pévodne nemec-
kou (nem. Prellmechanik, slov. vymrstova-
cou) mechanikou. Okrem nej sa v3ak v po-
slednych dvoch desatrodiach 18. storocia
vyrabali klaviry aj s réznymi dal$imi typmi
mechaniky, ¢i uz to bola anglicka (Stossme-
chanik, nérazovd) mechanika, alebo kom-
bindcia viedenskej a anglickej mechaniky.
Hoci ich variabilnost bola pomerne velka,
neujali sa a po roku 1800 sa vo Viedni uz
celkom prestali vyrdbat. Na technicko-kon-
Strukénd stranku tychto mechanik sa za-
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meral Alexander Langer (Alfernativen
zur Wiener Mechanik im dsterreichischen
Klavierbau).

Obrovsku dynamiku vyvoja kladivkové-
ho klavira dokumentuju Statistiky udele-
nych privilégif a patentov viedenskych vy-
robcov klavirov. Eszter Fontana (Privile-
gien und Patente im Wiener Klavierbau)
stru¢ne predstavila a zhodnotila situdciu vo
vyrobe klavirov. Konstatovala, Ze v rokoch
1820-1850 pocet patentov na kladivkovy
klavir niekolkondsobne prevySoval paten-
ty na ostatné hudobné nastroje. Tykali sa
roznych sucasti klavira, velkd ¢ast bola
orientovand na dosiahnutie kvalitnejsieho
a silnejsieho zvuku (pouzitim véésieho poé-
tu strdn, dvojitych rezonanénych dosiek
a i.). Mimoriadne délezitt dlohu pri vysled-
nom zvuku klavira mali struny. Podla José
Mas Cabré (Klaviersaitendraht und Besai-
tungen im 19. Jahrhundert) sa na rfiom po-
dielal nielen pouZity materidl, ale aj ich tech-
nické parametre a spdsob vyroby. Dalsie-
mu technickému problému, koZenému
potahu kladiviek viedenskych klavirov, sa
venovala Susanne Wittmayerova (Zum
Hammerkopfleder im Wiener Klavierbau).
K problematike pouzivania registrov na
viedenskych klaviroch, naértnutej uz
v tvodnej prednaske Christiana Ahrensa,
sa vratila (aj viacerymi ukdzkami) Eva Ba-
dura-Skoda (Bemerkungen zu den Regis-
terziigen der Wiener Hammerfliigel der Zeit
um 1800). PouZivanie registrov (mutécii)
a stavba klavirov, nezriedka s viacerymi
registrami (fagotovy, pianovy a pod.), bola
v svojej dobe najmi otdzkou médy (napr.

dnes ismev vzbudzujici Janitscharen-Regis-
ter - register s tzv. tureckou hudbou, pri
ktorom zneli zvonéeky, bubny, ¢inely
a pod.). Napriek tejto skuto¢nosti konsta-
tovala, Ze dnesné klaviry s dvoma peddlmi
neposkytuju tie zvukové moznosti ako vte-
dajsie s registrami.

Eva Szdradova struc¢ne prezentovala
vyrobu klavirov v byvalom Uhorsku od po-
¢iatkov v 80. rokoch 18. storo¢ia do roku
1850, jej vyvoj, charakter a hlavné osob-
nosti (Klavierbau und -handel in den unga-
rischen Kronldndern vor 1850). Najviac sprav
o vyrobe klavirov sa zachovalo zo Sloven-
ska, Madarska a ojedinele aj Slovinska.
PretoZe hudobny Zivot hlavnych centier
v byvalom Uhorsku sa odvijal v silnej za-
vislosti na hudobnom Zivote Viedne, nie
je prekvapujtce, Ze aj vyroba nasledovala
vyvojové trendy viedenskej vyroby a je zby-
to¢né hladat znaky nejakej typickej doma-
cej néstrojarskej skoly.

Aj dalsie dva prispevky sa orientovali
na nachadzanie kontextov medzi vieden-
skou vyrobou klavirov a vyrobou v inych
krajinach. Rozli¢né podoby vplyvov nemec-
kej vyroby klavirov na viedensku predsta-
vil Hubert Henkel (Einfliisse auf den Wie-
ner Klavierbau aus Deutschland) a kontexty
s talianskou vyrobou hladala Francesca
Sellerova (The Viennese Piano in Naples:
A Contribution to the History of Piano Con-
structors). Podobne aj Michael Giinther
(Aufrechte Hammerklaviere - Die besonde-
ren Beziehungen Frdnkischer Klavierbauer
zu Wien) hladal spoloéné znaky nemeckej
a viedenskej nastrojarskej skoly na prikla-

doch tzv. vzpriamenych klavirov (Zirafovy,
pyramidovy, lyrovy a pod.).

Celkom netradi¢ny prispevok pripravil
reStaurator klavirov Edwin Beunk (Prak-
tische Erfahrungen bei der Restaurierung
romantischer Wiener Klaviere): videopre-
zentdciou ndzorne pribliZil cely proces res-
taurovania historického néstroja. Akustic-
kou problematikou sa zaoberal Matthias
Bertsch (Klanganalyse von Klavieren des 19.
Jahrhunderts).

Doslova lahédkou bola prednaska Je-
spera Christensena o interpretaénych
problémoch hry na hammerklaviri (Wis-
sen wir wirklich, wie ein Hammerfliigel
geklungen hitte) s interpetdciou dobovych
skladieb na pripravenych nastrojoch. Pred-
naska prildkala mnoho Studentov nielen
z Viedne a potvrdila, Ze problematika “vie-
denského” klavira, ktorej sa venuju pocet-
ni $pecialisti v réznych odboroch muziko-
légie (histéria, organoldgia, akustika), ma
svoje opodstatnenie a Ze spozndvanie ,ne-
zndmeho" laka a bude stéle ldkat Siroky
okruh zaujemcov.

A celkom na zdver kuriozita: tri origi-
nalne stradivirky zo sukromnej zbierky
osobne pritomného amerického zberate-
la, ktoré si bolo moZno pozriet ,naZivo*
a bez prisnych bezpe¢nostnych opatreni.
A aj ked vacsina tcastnikov sympoézia za-
svitila svoj vyskum predovsetkym klavi-
ru, nezapreli v sebe skutoénych hudobni-
kov: stradivarky potesili oko i dusu v3et-
kych pritomnych.

Eva SzorADOVA
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»Nad Tatrou sa blyska, hromy divo biju“...
spievame v na$ej Stdtnej hymne.

Nad novostavbou budovy SND sa blys-
ka, ale hromy divo nebijui! Je ticho... Iba
zopdr poburenych ohlasov v novindch od
hercov a inych ¢inovnikov zdrvenych spra-
vou o pldnovanom predaji budovy SND.
Médme pamit? Kolko desatroci nds deli od
¢ias, ked sa z kostolov stavali sypky a skla-
dy, z klastorov dielne a z kastielov staro-
bince, ba aj bldzince... Ani vtedy vraj neboli
peniaze na obnovu chétrajtcich kostolov,
klastorov. V skuto¢nosti bol za tym skryty
strach z architektiry, nesticej v sebe du-
chovné posolstvo. Nech sa rozpadni na
prach. Vtedy tieZ rozhodovali zodpovedni
dradnici v zhode so zdkonom a len Boh vie,
¢i aj vsulade so svedomim. Budica Prva
divadelno-operno-baletnd scéna, desiate
vyrocie oslavujiceho, Statotvorného slo-
venského ndroda prave dostala ,,con brio®
kopacky od vlastnej vlady. Podla pravidiel,
v zhode so zdkonom a zrejme aj s v silade
s vlastnym svedomim.

Zastavme ich bratia! Nespominam si,
Zeby sa na Slovensku zrusila vystavba neja-
kej banky. Preto herci ¢akajtici na svoje ,,no-
vé" divadelné dosky znamenajice svet by
mohli uviest na ndmesti reprizu dramy , A
zastrngali klu¢ami®, operni spevéci by mohli
zaspievat zborovi scénu z opery ,Stmrak
nad divadlom®, baletni umelci by pritanco-
vali v rytme ceskej skocnej a organizovali
by z halierovych minci (ktoré aj tak stratia
platnost po novom roku) zadchrannt zbier-
ku ,Nérod sob&“. Pamitnici lotérie Biela-
Modré-Cervend viak na toto neveria. Co
sa stane s predanou novostavbou? Aky
osud ju ¢aka v rukach novych vlastnikov?
Akymi to zazraénymi ¢innostami si zarobi
na prevadzku budovy, ktord prvd pono-
vembrova vldda chcela zburat!

Hlavné mestd $tatov maji osobité mies-
to v hierarchii spolofenstva miest. V kaz-
dom z nich sa udrziava isty biotop zahfria-

do Eurépy

juci vietky formy vyvaZenej existencie funk-
cif na byvanie, pracu aj oddych. Okrem
toho hlavné mestd poskytuji zo svojho
Zivotného priestoru ¢ast tym aktivitim,
ktoré st v krajine zastipené iba jednym
subjektom. Patria tam nédrodné divadla,
narodné filharménie, ndrodné muzed, né-
rodné skanzeny... Umenie s jeho aktivita-
mi je Specifickym fenoménom, ktory méze
oslnivo zuslachtit Zivotny priestor ludi. Vse-
obecnd potreba kultdary je formou dusev-
nej hygieny. Ale ved Bratislava doposial
nemd ani vyhovujicu koncertni salu, kto-
rd by spliiala néaroky na modernt multi-
funként koncertnd siefi hodnd 21. storo-
¢ia. Koncertnu sieni, ktorou nehegd, ked
ide okolo elektricka, sieri, v ktorej navstev-
nici dostant kdvu aj po koncerte, sieri s kva-
litnou akustiou a vybavenim pre umelcov,
s parkovacim priestorom a vobec, naco to
spominam? Na BHS 2003 vystupoval roz-
hlasovy orchester z jedného eurdpskeho
mesta. Aby mohol fungovat nepredali ho,
nerozpustili, ale zdruzili akciové podiely
vyznamnych subjektov: 40 % orchester,
35 % §tét, 20 % mesto, 5 % rozhlasovy vy-
sielaé. Orchester velmi dobre plni svoje
umelecké poslanie, kade chodi koncerto-
vat, tade vyvdZa okrem hudby vo svojom
umeleckom Zivotopise tito pozitivnu in-
formdciu. Ani budovu mu nevzali...
Historickd budova SND sldzZiaca oper-
nému a baletnému umeniu mé prevadzko-
vé limity a ¢aka ju rekonstrukcia. Co sa sta-
ne, ak pri rekonstrukeii starej budovy bude
chybat nejakych tych zopar desiatok milié-
nikov a dalsia koali¢nd vldda navrhne -
precedens je precedens - predat aj zrekon-
Struovanu start budovu opery? Istt logi-
ku to bude mat. Slovikom este ostane Spe-
vohra v PreSove, opera v Kosiciach a Ban-
skej Bystrici, muzikdlové spolo¢nosti, dalsie
divadld v inych mestéch - treba vobec Bra-
tislave nové divadlo s jeho scénami? Predé-
me aj zrekon$truovani stari budovu ope-

ry podla poucky: milién pétsto tisic Slové-
kov na jednu opernd budovu a ostatné zbu-
rat... Pripomina to iny rezort starajici sa
0 ,10Zkodni" a nade chatrné zdravie. Aj tam
sa preddvaju nedostavané budovy pod
plastikom zisku na rekonstrukeiu starych
nemocnic. Medzitym pocet nelie¢enych Slo-
vékov zo zndmych dévodov ubudne, ¢im
sa zniZi Statisticky priemer a nebude treba
ani staré, uz obnovené nemocnice. Nie je
to o poriadne utiahnutom opasku? Este
Stastie, Ze nie lacnd replika barokového
paldca na hradnom nadvori je uz dostava-
nd. Mozno si v nej voleni pani poslanci spo-
menu na svoje pravo moci, ,a Slovdci 0zi-
Jju" aby neplatila ond veta z hymny: ,, 7o Slo-
vensko nase dosial tvrdo spalo”...

Hlavné mestd eurdpskych krajin vo vie-
obecnosti nerezignuji na spektakuldrnost
architektdry a umeni. Moderné (finanéne
nakladné) architektonické riesenia budov
sldZiacich umeniu patria medzi najatrak-
tivnejSie solitéry v mestskych zdstavbach,
plniac si tak nielen vlastni funkciu pre ¢in-
nost umeleckych stiborov, ale tieZ - a to
nie nezanedbatelne - $iria do svojho oko-
lia fluidum artistného prostredia. Vedomie,
Ze prédve tu a v tomto Case sa odohrdva
denny zdpas o umeleckd pravdu o Zivote
je Zivotodarné... D4 sa predpokladat, Ze
celkom inak bude Zit budtice ndmestie
s byvalym paldcom divadla a opery, ak sa
v predanej budove SND zahniezdi moloch
komercie - obchody s vSelibars¢im, video-
téky, fitnes, predajne elektroniky, super-
butiky, pobocky dvadsiatej piatej novozria-
denej banky, advokati, dileri, krdsne sle¢-
ny a silni muZi s oholenym IQ.

Ak spolo¢nost neposkytne svojim oby-
vatelom déstojné stdnky na duchovnd ob-
novu, sviatoné spolo¢enské stretnutia
s umenim a na preZivanie chvil oddychu
v modernom prostredi, ostaneme iba bez-
duchymi babkami v rukéch politikov, zma-
nipulovanymi zédkaznikmi pre obchodni-
kov, dvadsatkorunovymi pacientmi pre
lekdrov, chudobnymi klientmi pre pravni-
kov, $tatistickymi ¢islami bez duse. Neviem
urdite, ¢i zdchrana novostavby budovy SND
je tou pravou cestou ku kulttirnej obnove,
ale urfite viem, Ze opacnd cesta vedie za
hranice kultdrnej Eurdpy. Je 13. oktébra,
mozno sa to eSte zmeni. Alebo si niekto
kupi divadlo zo ,,SecoND handu“?

MESKA PuskASoOVA

Jazz, véina hudba, world music, folk/country, blues na

WHEN TH

/uZtk

STARTS, IT'S GONNA DRIVE ME CRAZY

CD, DVD, DVD-AUDIO, SACD. VIDEQ
vietho na

WWW. mjuzik.sk

prevadzkovatel:

Divyd,

Bartokova 6, 811

Bratislava,

www.divyd.sk
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Maridan Vach:
»>hudba je len jedna... "

NETREBA ASI OSOBITNE ZDORAZNIOVAT TO, CO SI STIHLA VSIMNUT SIROKA OBEC PRIAZNIVCOV HUDBY. NOVA (POLO)JUBILEINA SEZONA V SIOVENSKE]
FILHARMONII PRINASA NIEKOIKO ZMIEN. AK SME V PREDCHADZAJUCOM CISLE HZ PREZENTAGNYM ROZHOVOROM UPOZORNIL NA NASTUPUJUCEHO
UMELECKEHO RIADITEIA SF, DNES BY SME RADI ZAOSTRILI NA DALSIU INTEGRALNU ZLOZKU INSTITUCIE, NA SIOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR.

NA JEHO CELO oD NovE] SEzoNY 2003 /2004 NASTUPUJE NOWY LIDER MARIAN VACH.

NA NASEJ PROFESIONALNE] HUDOBNE| SCENE AKTIVNE JESTVUJE UZ CELE TRI DESATROCIA. ZA TEN CAS PRECHADZAL MNOHYMI POSOBISKAMI,
ZASTAVKAMI, POSTMI. STAVAJUC, FORMUJUC, VSADE ZANECHAL POZITIVNU STOPU. BUDUJE CIETAVEDOME A SYSTEMATICKY, AKOBY ,PRE SEBA”, SKRYTY
PRED VYSINIM SLAVY MEDII. PRED TYMI, AKO SAM VRAVI, VZDY RADSE) UHYBAL, UTEKAL DO HIBIN HUDBY, SVOJEJ PRACE, PROFESIE, SVOJHO POSIANIA...

S va$im menom sii spojené mnohé slovenské umelecké telesa,
vytvarajice vo vaSom Zivotopise dost tictyhodny zoznam,
ktory by uz dnes pokojne vystaéil na dva Zivoty... Znamena
to, Ze ste sa narodili pre hudbu?

Znie to mozno trocha roménovo, ale odmala som chcel Studovat
hudbu. Ked som sa roku 1968 hlésil na vysoku $kolu, na pedago-
gickej fakulte sa otvéral ro¢nik v kombinécii hudobné vychova
s matematikou, alebo slovené¢inou. KedZe som viac inklinoval
k matematike, rozhodol som sa pre prvi kombindciu, bolo mi
vSak jasné, Ze hudbu z prioritnej pozicie neméze ni¢ vytlacit. Pri-
znam sa, nikdy som nemal sklony hladat medzi tymito dvoma
odbormi - hudbou a matematikou - nejaké vizby. Dnes, ked sa
uz k matematike v tej forme, ako som ju Studoval nevraciam,
viem, Ze oba predmety navzdjom vnuitorne sivisia. Matematika
sa v hudbe néjde vZdy, hudba sa riadi presnymi tidajmi, zdkonitos-
tami, ktoré mozZno vyjadrit matematicky.

Ked som nasttpil do 1. ro¢nika, na fakulte pdsobil profesor
Strelec, uéil ma hlasovt vychovu. Na jeho podnet som zacal chodit
do Akademického spevickeho zboru, vtedy vedeného J. Potocé-
rom. Tam to vlastne vSetko zacalo: ob¢as ma poveril zastupova-
nim - s nejakym kratkym nacvikom - neskor si ma vybral za
svojho asistenta. A opat vsttpil do deja profesor Strelec, ktory mi
na zdklade toho vietkého doporuéil pokracovat v §tiddiu na VSMU.
Po prijimackach som bol prijaty do triedy J. Haluzického...

Na bratislavskej akadémii ste navstevovali hodiny u troch
pedagégov, okrem J. Haluzického (zborové dirigovanie) vas
L. Slovak viedol v odbore orchestrialneho dirigovania auT.
Fre3u ste absolvovali lekcie operného dirigovania. Do profe-
sie ste si zaiste odniesli od kaZdého z nich svoj podiel. Co vam
z pristupu troch odli$nych osobnosti ostalo pre Zivot v hudbe
zakédované?

U Haluzického dominovalo bazirovanie na dokonalom tvare, na
presnosti, uttho mi azda chybalo spojenie s praxou. Neviem za-
budntt, Ze ndm neumoznil napriklad aspoti ,,cvi¢né“ dirigovanie
jeho Spevackeho zboru slovenskych uéitelov. Musim vsak zdoraz-
nit, Ze ma posunul na profesiondlnu drdhu, presne oznaciac, kde
st hranice, kde st body a zény, na ktorych treba najviac pracovat.
U Ladislava Slovdka som precifoval do vysSieho $tddia, v ktorom
na baze zvlddnutia ,,abecedy” techniky prichddzala prica na detai-
loch, akasi dielria cizelérstva. V Tiborovi FreSovi bolo ¢osi fascinu-
juce, magické, ¢o ma zdsadne poznamenalo. Bol obrovskym pro-
fesiondlom: nech sa v jeho orchestri ¢okolvek udialo, alebo sa len
schylovalo ku krize, vZdy dokézal okamzite a bleskovo reagovat,
situdciu diagnostikovat a zachranit. Priam do bodky podrobne
ovlddal partitiry, vietky detaily, néstupy...

Pokial boli Haluzicky a Slovék vo svojich postojoch nekompro-
misni, neakceptujici konfrontécie ¢i kompromis, Freso pripustal
diskusiu, nechéval priestor na ndzor - aj tej druhej strane. Vzdcne
bolo jeho demonstrovanie na Zivej hudbe, priamo v ,teréne®,
najskér na orchestralnych skiskach, s ndslednym overenim na
predstaveniach...

Ako pedagdg zrejme bol u vas prioritou Fre3o...

... svojim pristupom k préci celkom ur¢ite. Nebol zdstanca dlhého
procesu pripravy, ale od hricov a spevdkov vyzadoval stopercent-
nu pripravenost. Vravieval: , dirigent nie je na to, aby hraca ci
spevaka ucil. Ked pridem pripraveny ja, rovnako to vyZadujem
od druhej strany...“ Deklaroval partnersky vztah, tvorivy dialég
rovného s rovnym...

Po $thadiach ste takmer jednoznaéne vstipili do terénu zbo-
rovej hudby.

Mozno povedat, Ze som doitho ,,vkragal®. Este pocas I. ro¢nika na
VSMU profesor Haluzicky ma doporuéil O. Franciscimu, vtedaj-
Siemu dirigentovi Detského rozhlasovému zboru, ktory sa obze-
ral po asistentovi. Tato praca ma hned oslovila, pretoZe bola Ziv4,
zaujimavé a hlavne konkrétna. Neboli to len bezduché a bezcielne
skusky a ndcviky ,do prazdna“. Okrem vystipeni sme pravidel-
ne (kazdy piatok) nahrévali. Vysledky prace boli rukolapné, ¢o je
pre mladého, zacinajtceho dirigenta nanajvys stimulujuce.

V zozname telies, s ktorymi ste pracovali, je okrem profesio-
nilnych a poloprofesiondlnych aj niekol'ko amatérskych.
Pre dirigenta, ktory vie ocenit dusu zborového spevu, praca
v prostredi, v ktorom jednoznacne vitazi nadSenie alaska
k spevu, musi byt atraktivna a tonizujtica.

V Bratislave som najskor ,,vypoméahal® vo viacerych amatérskych
telesdch, naplno som dostal prileZitost preniknift do tohto feno-
ménu v KoSiciach, do préave zaloZeného zboru Collegium techni-
cum. V tom ¢ase ho viedol R. Sk¥epek, no na dlhsi ¢as odchéddzal
do zahranicia, vystriedal ho pan Burgr, ktory zakratko zomrel
a tak ma oslovili, aby som zavf$il §tadium pripravy a dotiahol
ndcvik. Stalo sa. Vtedy som netusil, Ze so zborom ostanem dal-
$ich 20 rokov... Clenovia zboru (ako nidzov naznaduje), st zvicsa
technici a ti najopravdivej$i amatéri - milovnici hudby. Velkd,
zdsadne pozitivnu rolu v prostredi zohrdva Michal Kostelny,
nad3enec, zapdleny pre vec, pre dobro ktorej dokdzZe vykonat
maximum...

Presli a striedali ste posty vo vSetkych vyznamnych sloven-
skych hudobnych divadlach...

Prvou zastdvkou na mojej profesionélnej puti v oblasti hudobno-
scénickej bola kosickd Stdtna opera. Pre mladého, za¢inajtceho
dirigenta to bolo dost velké ststo, ale vdaka Zi¢livému prostrediu
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a dobrym kolegom som prvé uskalia dokazal prekonat bez mi-
moriadnych zraneni. Samostatnou kapitolou v mojom Zivote bola
Komornd opera. Dost paradoxné bolo, Ze roku 1986, ked bola
zaloZend, z koSického stiboru, vad¢sina mladych sélistov vyuZila
Sancu a presunula sa na novovzniknutd scénu do Bratislavy. Ko-
morné opera ako druh divadla by mala patrit do komplexu scén.
Skoda, Ze nateraz tu chyba, pretoZe je velmi osoZnou a potrebnou
formou vychovy mladych spevikov aj orchestralnych hracov, vel-
ké divadlo ju nemdze nahradit. Praca v Komornej opere mi velmi
konvenovala prave pre jej Zivost, dynamiku, variabilnost, strieda-
nie roznych druhov opernych, poloscénickych, koncertnych pred-
vedeni...

Dva roky som ,$éfoval” v banskobystrickej Stitnej opere, tu

som mohol ziro¢it sktsenosti, ktoré som ziskal na predcha-
dzajuicich posobiskach. Za ten ¢as sa uviedlo doma ¢i v zahranici
asi 8 premiér. Pre stbor je déleZité a potrebné neustéle tvorivo
pracovat lebo umelecké teleso neéinnostou trpi a upada.
Neobisli ste ani SLUK, Lii¢nicu...
...SLUK nasledoval po Kosiciach, kde mi skonéila zmluva a ako na
zavolanie som dostal ponuku od vtedajsieho riaditela Bi¢ana.
Z mojho Zivotopisu ¢itate dost pestry a dlhy zoznam institucii,
v ktorych som sa pra-
covane pohyboval. Pri-
zndvam, rad striedam
posobiska. Vidim v tom
zmysel aj prinos -
osobny aj pre telesa.
Zotrvat dlhsi ¢as v jed-
nom stbore nesie so
sebou riziko uréitého
stereotypu. Za istou
¢asovou hranicou 3éf
ovplyvriuje teleso na-
tolko, Ze sa stdva pri-
vesom sdm sebe. Ak sa
obzrieme okolo seba,
moZeme vidiet, Ze $éfo-
via telies zotrvavaju
zvéacsa vo svojej funk-
cii 4-5 rokov. Neod-
chddzaju od telesa,
s ktorym su zZiti, osta-
vaju ako hostujici di-
rigenti. Kazdy pricha-
dza na nové pracovis-
ko so svojim zdmerom a cielom - zvukovou predstavou, dra-
maturgickou koncepciou..., ked ich dosiahne, naplni a vy¢erpa
mozZe ostat stif na jednom mieste... U nds - a napokon vsade - je
trebars riziko v eventualite straty angazman. Dosial sa mi, chvila-
bohu, darilo udrziavat pracovni kontinuitu (podotykam, Ze bez
mimoriadneho osobného usilia). Ked som zmluvne konéil s jed-
nym telesom, objavila sa ponuka z iného... Zatial som nezaZil hrézu
z ni¢nerobenia.

Tesi ma, Ze dnes do pozicif vedicich stiborov nastupuji mladi
ludia, som rad, Ze im m6Zem pomoct dobrou radou...

A préca v Lic¢nici? Bola pre mria velmi osobitd. Komunikécia
s mladymi, dynamickymi ludmi, s generaciou, ktord sleduje
a stotoZniuje sa s obrovskym progresom, pdsobi na mra ako vy-
zva: neustrnuf a sledovat rytmus stacasnosti...

V zozname vasich pdsobisk sa vyskytujii aj naznaky navra-
tov. Myslim napriklad Slovensky filharmonicky zbor, ktory
ste pred rokmi zacas viedli. V tejto sezéne ste nasttpili na éelo
tohto exkluzivneho telesa...

Nenazval by som ho ndvratom v pravom zmysle slova. Roku 1989,
v Case, ked som bol angaZovany v Komornej opere, ma po na-
hlom odchode §éfa SFZ uprostred sezény poziadali o vypomoc,
nez sa ndjde novy vhodny lider zboru.

Toto obdobie trvalo asi 8 mesiacov a bolo pre mia dost naro¢-
né, osciloval som totiZ medzi jednou a druhou institiciou. Na-
Stastie to bolo len docasné stadium, ktoré sa zanedlho vyriesilo
nastupom J. Rozehnala do SFZ. Ja som odisiel znova do Kosic...

Pred niekolkymi mesiacmi som dostal ponuku, ¢ by som ne-

giel do filharmonického zboru, takZe poénitic novou koncertnou
sezénou nastupujem do funkcie umeleckého $éfa telesa. Vieme,
Ze zafina nova éra, ktord poznamendava nas skory vstup do Eu-
répskej unie, otvdraji sa nové moznosti. Slovensky filharmonic-
ky zbor je vlastne jediné teleso svojho druhu u nés, a dlho mé uz
eurdpske parametre, roky, ba desatro¢ia G¢inkuje v koproduké-
nych zvizkoch so §pickovymi dirigentmi, orchestrami, sélistami...
Ktorym smerom a ako hodlate s filharmonickym zborom po-
kracovat?
Na konkurze, ktory som pred ndstupom absolvoval, som prokla-
moval okrem inych postuldtov aj rozsirenie spolupréce s orches-
trom SF. V zahraniéi robia velmi zaujimavé, u nds nezname pro-
jekty, ktoré by bolo hodno transponovat aj na nase pédia...

Rédd by som pokracoval a nadviazal na tradiciu a solidnu za-
kladriu zahraniénych koprodukénych vézieb. O SFZ je velky zau-
jem, tdto Sancu v Ziadnom pripade nemozno bagatelizovat alebo
ju obchdadzat, naopak,
treba ju vyuZit a dalej
roz§irovat.

Dalsi bod, ktory by
som rdd so zborom
rozvinul je praca na vy-
budovani samostatné-
ho repertodru, vrita-
ne skladieb a cappella.
Bolo by dobré, aby mal
zbor postaveny svoj sa-
mostatny prezentacny
program na ,export-
né“ prileZitosti, teda
tie, ktoré sa vyskytnu
v rdmci takmer kazdé-
ho zahrani¢ného zdjaz-
du. Jestvuje mnozstvo
skladieb, ktoré st mé-
lo zndme, resp. celkom
nezname (ako priklad
mozno menovat Brit-
tenovu premiéru v ram-
ci BHS...) a celkom ur-
Cite stoja za nastudovanie a zaradenie do repertodra.

Stihli ste naSudovat a uviest mnozstvo skladieb. Mate svoj ne-
splneny dramaturgicky sen?

Podas tych rokov som uZ ,preoral” mnoZstvo oratoridlnych
a kantatovych skladieb - ¢i uz ako dirigent, alebo $tidiom so zbor-
mi. Nastudoval a oddirigoval som 39 opernych premiér (z toho
na Slovensku zaznelo prvykrat 19). Mdm jednu predstavu: rad by
som raz v Zivote nastudoval a predviedol Berliozovho Benvenuta
Celliniho... nazddavam sa v3ak, Ze je to viac-menej nesplnitelny sen,
vzhladom na obsadenia (napr. len v 1. scéne Géinkuje 8 zborov)...
V intenciidch vSeobecnych narekov alebo negativistickych po-
stojov stretla som sa s vyhlaseniami, ktoré oznacujua stav
v zborovom speve, resp. zborové hnutie na Slovensku ako re-
gresivny. Ako ho vidite vy ako aktivna a tvorivd osobnost
v tejto umeleckej oblasti?

S podobnymi hlasmi sa nestotoZiiujem, hoci je pravda, Ze aj
v zborovom hnutf sa u nds po prevrate zavahalo. Myslim si vsak,
Ze pestovanie zborového spevu mé dostatoéne bohatu tradiciu
a pevnu zdkladriu, na ktorej sa dd dalej budovat. Ak sa poobhliad-
neme, stretneme sa s mnozstvom kvalitnych telies, uvdzme, len
v Banskej Bystrici ich naratame asi 8, podobne v Kosiciach, na
Kysuciach, v Trnave... MoZno dnes va¢Smi chyba informacna siet,
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vzdjomnd komunikacia medzi zbormi a hlavne, organizované si-
taZe, sistredenia a stretnutia, ktoré kedysi poriadal Osvetovy tstav.
Verim, Ze sa ¢asom obnovia aktivity aj v tejto oblasti. S poteSenim
modZeme vSak konstatovat, Ze pribudli nové zborové ansdmble,
tie, ktoré sa orientuju na interpretdciu cirkevnej hudby, v pred-
chadzajicom rezime tabuizovanej. Takto zamerand interpretacia
potrebuje $pecidlne, dlhodobejsie skolenie dirigentov, vietko je
vSak vec Casu, trpezlivosti. Zopakujem a zddrazriujem: na Sloven-
sku mame vela kvalitnych zborov. Ich jestvovanie a napredovanie
zéleZi vo velkej miere prave od vole a najmi od osobnosti dirigen-
tov...

Zborové telesa dokazu pdsobit ako stimul pre tvorbu pévod-
nych skladieb...

To mézZem potvrdit, sim som dirigoval a premiéroval skladby J.
Cikkera, M. Novdka, A. Zemanovského, O. Ferenczyho, P. Breine-

ra a najmé 1. HruSovského, ktory bol zborovym autorom par ex-
cellence... V sticasnosti azda stagnuje tvorba komponovana Speci-
alne pre Slovensky filharmonicky zbor, ktora bola kedysi pre au-
torov doslova exkluzivnou kompoziénou prileZitostou (pripome-
niem, Suchoriov cyklus O ¢loveku bol prvou skladbou dedikova-
nou telesu.).

Vas Zivot je nasyteny hudbou, zda sa, Ze vSetky predsavzatia
sa vam polahky napliiaji. Jestvuje e3te nejaké biele, nezma-
pované miesto?

Ako sa uberal mdj privatny Zivot, paralelne sa odvijal aj ten profe-
siondlny. Ak prisli akékolvek nahle zmeny, zlomy, nikdy som dlho
neuvazoval. Napokon, vZdy, som sa, aj ked spontdnne, rozhodol
spravne. Co uZ ¢lovek naspekuluje. Ved hudba je len jedna...

PrRIPRAVILA LYDIA DOHNALOVA

Keichy

ORGANOVY SVIATOK

vodnym koncertom sa v evanje-
lickom kostole zac¢al (11. septembra)

33. medziniarodny organovy festival
v Kosiciach, jeho sélistom bol Ivan Sokol,
ktorého vykon ur¢il vysoké umelecké kri-
térid a presvedcivo potvrdil svoje jedinec-
né interpretacné majstrovstvo. Do progra-
mu zaradil diela barokovych majstrov, kto-
ré vhodne doplnil Suitou choreicou od Jo-
zefa Podprockého. Uplatnil v nej népadi-
tost s vyhranenou kultirou hry, jednotlivé
C¢asti vypointoval stavebne a registracne,
pricom tempové kontrasty mohol volit
miernejSie. V Koncerte G dur od Ch. W. Bruc-
kenmiillera a varidciach J. P. Swellincka
som obdivoval jeho umenie, muzikélnu cit-
livost, technickd preciznost, Sirokud regis-
traénud paletu. Stavebne vyriesil problémy
v dvoch preladidch a fagach D. Buxtehu-
deho. Sokol hlboko naérel do ich umelec-
kej hodnoty, ktort v silade s vyrazovymi
moznostami timoc¢il v presved¢ivom tvare.
Umelecky pdsobivy a povznésajtci bol
spoloény koncert pre festivaly v Bardejove,
Humennom a v KoSiciach, na ktorom sa
predstavil komorny sibor Schola grego-
riana Pragensis, orientujtci sa na inter-
pretaciu gregorianskeho chordlu a na uva-
dzanie spevov Ceskej choralovej tradicie,
vratane ranej polyfénie. Vdaka spevdkom
a umeleckému vedicemu Davidovi Ebe-
novi bol to bezprostredne a prirodzene
stvarneny koncert so samozrejme plynu-
cou majestitnostou. Tato hudba vnésa do
duse vnimavého posluchéca pokoj a krasu,
povznasa ho do vysin. Prva ¢ast koncertu
bola venovand chordlovym mel6didm, ¢le-

nila sa do dvoch tsekov s prevahou vyraz-
ne jednohlasnou a s priklonom k viac-
hlasu.

V druhej casti koncertu odznelo dielo
Petra Ebena Suita liturgica. Skladba je kom-
poziciou jednohlasnych spevov, v ktorych
dominuje vokélna velebnost, doplnena cit-
livym organovym sprievodom Stanisla-
va Surina. Naro¢ny part Prolégu, ako aj
s6lo vstupy medzi jednotlivymi ¢astami
vyzneli registra¢ne zaujimavo a pdsobivo.

Polsky organista Andrzej Bialko pri-
pravil 22. septembra pre navstevnikov
koncertu nezabudnutelny zazitok. Uz
v uvodnom Bachovom Preliidiu a fige Es
dur BWV 552 presved¢il, Ze dielo je mu dé-
verne zndme, ma ho detailne prestudova-
né a domyslené. Prenikol do najmensich
zéhybov Bachovho genidlneho hudobného
myslenia, ktoré dokézal pretlmoéit jedinec-
nym sposobom. Velkd symfonickd fantdzia
fis mol op. 17 od C. Francka je podnetna
bohatym priebehom, je romanticky slobod-
nd a vyrazovo bohatd. Sélista odkryl jej
hudobné bohatstvo, umocnil ho brilantnou
technikou a poetickym lyrizmom i drama-
tickym napéatim.

Jeho vykon gradoval v troch castiach
Suity op. 5 od M. Duruflé, ktoré prepraco-
val vjednotnom, ale meniacom sa pruide
hudby. U vsetkych hranych skladieb som
obdivoval zvukovi mnohotvérnost, pekné
a precizne frazovanie s dynamickou, regis-
tra¢nou a vyrazovou diferencovanostou.
Nemecky organista Mathias Jacob potvr-
dil 25. septembra nielen svoje majstrov-
stvo, ale aj suverenitu. Potvrdil, Ze $tyl hra-

nych skladieb je mu blizky. Uz v Gvodnej
Toccate in D - dorskej BWV 538 od J. S. Bacha
s nadhladom dokazal udrzat napétie celku,
ktoré umociioval pricou s detailmi, no ce-
lok sa mu nerozpadaval, ale postupne gra-
doval. Passacaille od $vajéiarskeho autora
Franka Martina obohatila dramaturgiu fes-
tivalu. Jeho hudobna re¢ je syntézou mo-
dernych technik so znakmi individudlneho
$tylu. Sélista v skladbe preukazal nielen tech-
nickud istotu, ale aj ddvku muzikality
a schopnost jasne a zrozumitelne rozliSovat
hudobné frazy aj s patriénym kontrastom.
V druhej Casti programu hral Scherzo z 5.
symfonie ¢ mol op. 80 od A. Guilmanta
a Sondtu ¢ mol - 94. zZalm od J. Reubkeho.
V oboch sa dokdzal sustredit na vykon, kto-
ry sa vyznacoval kultivovanou hrou bez zby-
to¢ného preferovania, s rozvazne volenou
registraciou a pocetnymi kontrastmi.

Sélistom zavereéného koncertu festiva-
lu 29. septembra bol rakiisky organista
Wolfgang Riegler-Sontacchi, ktory fes-
tival obohatil o diela talianskych autorov
P. Valtinoniho a G. Morandiho a jeho kra-
janov A. Heillera, F. Schmidta a J. K. Kerlla,
s tvodnou skladbou L. Vierna: Carillon du
Westminster a zévereénou Sondtou f mol op.
65 ¢ 1 od F. Mendelssohna Bartholdyho.
Zaujal technickou zruénostou, ale najmé
expresivnym muzicirovanim, pri¢om
v mensich skladbéch zaujal stavebnou jed-
noduchostou s vyraznym, priamociarym
tvarovanim hudobného procesu. Volba re-
gistraénych mozZnosti (organ po generélke
vo vynikajicom zvukovom stave) kores-
pondovala skor s komornej$im zvukom
s pekne tvarovanymi melodickymi liniami.
kovostou, v pomalych ¢astiach sa sustre-
doval na detaily a ich modifikacie, o moz-
no povazovat za silnd a vyraznua stranku
jeho hry.

STEFAN CURILLA
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Palislavsleé hudolbné slavnosle

39. ROCNIK

26. sepTEMBRA — 10. OKTOBRA

Obdivujem vytrvalost zarudce-
nych prognostikov, ktori rovna-
ko a vzdy statocne slizia dobrej
veci. So skalopevnym presvedce-
nim a znalostami zasvdtencov im
stact jediny pohlad do pripravo-
vaného ohldseného programu -
a vedia svoje. S vyrecnym mdv-
nutim ruky konstatuji, Ze ten-
tokrdt to nebude stdft za rec. Ale-
bo - nebude to to, ¢o by malo byt,
alebo... atakdalej...

A tak ma znova, po 39. raz tesi,
Ze im to, vytrvalcom nestastnym,
nevyslo. To, ¢o stdlo vytladené na
programovych plagdtoch, este
pred 26. septembrom hovorilo 0 nasom festi-
vale urcite menej vyreéne, nez bola realita

OTVARACI KONCERT

ko inak, na festivalovom $tite by mal

vzdy signalizovat domaci ansdmbel ¢islo
jeden. Tym je, samozrejme, Slovenska fil-
harmoénia. Tentoraz na otvdracom kon-
certe (26. septembra) nastipil orchester
v plnom sldvnostnom lesku a na dirigent-
sky stupienok sa postavil novy umelecky
$éf telesa, dirigent JiFi B€lohlavek. Nebol
to prvy tandem lidra s orchestrom, a tak
bol celkom samozrejme a pravom ocaka-
vany nadsStandardny vysledok. Oficidlna
inaugurdcia zacala celkom tradi¢ne - pre-
dohrou. V tomto pripade to bol neobohra-
ty a neopozerany opus 10 z tvorby Eugena
Suchonia, predohra k Stodolovej drdme Svd-
topluk. Tato kompozicia nepatri k pddio-
vym hitom, navyse (ak sa nemylim), znela
v menej znidmej, povodnej autorovej ver-
zii. O to vaésmi vSetkych, ktori ako-tak po-
znaju a najmé ctia Majstrovu tvorbu, mu-
seli oslovit zrelé, odvdzne kompoziéné for-
mulédcie mladého skladatela, anticipujice
vyrazne osobité hudobné konstanty jeho
neopakovatelnej dikcie.

Orchester ,nasadil” hned od zatiatku,
absolutne koncentrovane sa oddal koncep-
cii dirigenta, ktory mal partitiru nielen
spre¢itant”, ale dokazal z nej abstrahovat
podstatu s celym spektrom priam objav-
nych syntdx. Poznajic - aspori zbeZne -
dirigentov umelecky reliéf s jeho reperto-

ndslednych dvoch hudbou naplnenych tyz-
driov. To vytlacené na plagdtoch sa mozno

drovymi afinitami, do ,kriZovky“ moZno
doplnit aj Suchoriovu hudbu, ktoré vo svo-
jej pevnej logike a zdroveni slovanskej Siro-
kodychosti, ako je zrejmé, sa dirigentovi ako
spolutvorcovi - tlmoc¢itelovi prihovorila.
Aspori tak to znelo z festivalového pédia.
Dramaturgicka koncertantna ¢ast pripa-
dla autorsky na Johannesa Brahmsa - jeho
1. klavirny koncert d mol op. 15, solisticka
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kredcia v iom, zndmemu nemeckému pia-
nistovi, o.l. vehementnému, zasvitenému
znalcovi a §iritelovi klavirneho diela tohto
romantika, Gerhardtovi Oppitzovi. Brahm-
sov 1. koncert je zaiste vSeli¢im inym, len
nie brilantnou exhibiciou pre interpretov,
menovite pre sélistu. Posluchdom sa tiez
nezavdadi typickou pohodou efektného,
bezproblémového dialégu. Vyziada si skor

tvdrilo skromne. V pocte 24 kon-
certnych a 9 scénickych produk-
cit, ten béhaeskovy program ur-
ite nebol preexponovany. Pod-
statné vsak je, Ze dokdzal upiitat
a prildkat publikum a prihovoril
sa v nejednom pripade sviatoény-
mi zdzZitkami.

Stard pravda hovori - koniec
dobry, vsetko dobré. V intencidch
tohto sloganu krdéa festivalovd
dramaturgia takmer permanent-
ne, navyse formuje programouvy
skelet tak, aby aj otvdract koncert
oslovil vyberovou kvalitou. Teda
domyselne naskicovand stratégia
s opornymi bodmi - koniec dobry, zaciatok
dobry a medzitym ... tieZ dost vela dobrého...

Foro: S. Konozsl

zvySenu sustredenost na Citanie stvislosti
z monumentdlne napredujiceho, doslova
symfonického toku. Klavirista je tu - bez
osobitych virtuéznych vysad - jednym zo
spolutvoriacich elementov, pondrajtcich sa
do chmurneho pribehu trojéastového cel-
ku. Oppitz s davkou empatie splynul s hut-
nym, kompaktnym pradivom koncertu,
komentujic osudovo tazivé myslienky
a prejasiiujic ich v pointdch kadencii. Im-
ponujtci bol vklad orchestra v komplexe
koncertu...

Nekoneény pribeh nesmrtelnych milen-
cov Rdmea a Jiilie vo svojej myslienkovej
podstate tieZ nie je Ziadnou veselicou. Jed-
nym z autorov sytenych shakespearov-
a prave jeho skvostnd baletnd hudba vo vy-
bere z dvoch suit znela na zaver otvéracie-
ho koncertu z festivalového pddia. Dirigent
s orchestrom naservirovali ozajstné Zirne
hody. Bélohlavek aj tu pripomenul svoju
zdlubu v hudobnej poetike tohto typu. Ex-
ponoval, ddvkoval charakterokresby fiktiv-
nych aj redlnych protagonistov, s titranou
ddslednostou kontiroval kontrasty, roz-
hodnym, zmysluplnym gestom oZivoval
epizédy, krehké zdkutia, plasticky mode-
loval disciplinovany poddajny orchester.

Bol to vskutku pekny zdZitok. Ddstojnd
sldvobrana do dvojtyZzdiiového festivalové-
ho pribehu naplneného hudbou...

LYpiA DoHNALOVA
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ORCHESTRE NATIONAL
DES PAYS DE LA LOIRE

o festivalového maraténu sa 28. sep-

tembra v Koncertnej sieni SF zapojil
franctizsky Orchestre national des Pays
de la Loire na cele so $éfdirigentom Hu-
bertom Saoudantom, vyznamne sa po-
dielajici na hudobnom Zivote pomerne
rozsiahleho regiénu okolo rieky Loire, naj-
mé v mestdch Nantes a Angers. Iniciuje aj
vznik novych francizskych skladieb, svoje
vyspelé umenie $iri aj v zahranicf (turné,
festivaly).

smerovalo teleso na propa-
géciu viacerych stylov z li-
terattry svojej vlasti, pora-
dim prihliadajtic na percep¢-
nd schopnost obecenstva,
dizkou uZ menej (so zave-
re¢nymi ovdciami obecen-
stva podujatie skon¢ilo az
022.15 h).

Neopocuvana Skrinka
s hrackami z dielne vrcholné-
ho predstavitela impresio-
nizmu Clauda Debussyho je
hudbou z baletu pre deti. P&-
vodne dvojklavirovi kom-
poziciu zaodel do orchestrél-
nej verzie celkom v duchu
autorovych $tylovo-zvukovych predstav
André Caplet a v tejto podobe zaznieva
z koncertnych ¢i divadelnych pddii. KedZe
libreto a podrobnejsiu dejovi fabulu nepo-
zndme, sustredovali sme sa na hudbu ako
takd, sledovali a vychutnavali jej citlivé ryt-
mické pulzovanie, minuciéznu précu s far-
bami sélovych ¢i nastrojovych skupin, s pra-
vou francizskou eleganciou, vtipom a vzru-
chom. Tieto detaily boli podriadené celko-
vej vystavbe. V zmysle rozsahu $tyroch ¢asti
nadobudli priam symfonické rozmery.
Tomu, kto sa nedokézal koncentrovat na

PETROHRADSKY

majstrovstvo instrumentdacie, na carovny
kaleidoskop farebnych odtienkov, mohlo
dielo pripadat pridlhé. V priebehu hudob-
ného toku sa v8ak vyndrali nové a nové
néapady. Ich evoluénost bola pomerne stried-
ma, vybrusené plosky opalizovali, nezapa-
dali a nenadvézovali vzdjomne vZdy rovna-
ko 3tastne jedna do druhej. A to bol isty
problém, ktory mal alebo musel prekle-
nut konzument hudby.

s i b | ] ”[ Illmn”” nm

==

MARIAN LAPSANSKY. A EUGEN INDJIC.

Poetiku parizskej Sestky reprezentoval
znamy Koncert pre dva klaviry a orchester
d mol od Francisa Poulenca v podani Ma-
ridna LapSanského a Eugena Indjiéa.
Umelci sa stretli uz predtym aj na bratislav-
skom pddiu. Poulenc si nevyty¢il ciel (a nie-
len tu) riesit vo svojej antiromantickej orien-
tacii dramatické ¢i psychologické otazky,
ale naopak vychutnavat uvolneny Sarm,
Zivotny optimizmus, prezentovat brilantnd
virtuozitu v konttre prehladnej, lahko po-
strehnutelnej formy. Najmi v 3. Casti je
autor poplatny aj prvkom dobovej taneé-

SYMFONICKY ORCHESTER

Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 ¢ mol
op. 18 od Sergeja Rachmaninova je
do repertodru klaviristov najcastejsie za-
radovanym autorovym koncertom. Pred-
pokladdm, Ze v porovnani s 3. ¢i so 4.
koncertom je tomu tak najmé pre jeho
posluchaésku oblubenost a snad i ,nené-

ro¢nost” (v ruskych klavirnych kruhoch
mé udajne dokonca prezyvku ,detsky®).
Hrat ,3ldgre” je vZdy problém - interpret
stoji pred dilemou: objavovat nové sve-
ty, alebo vychddzat v Gstrety ocakava-
niam publika... Sélista, klavirista Alexan-
der Paley dal prednost (a ukézala sa byt

nej hudby, svojou naliehavostou sa pribli-
Zuje priam kabaretnému charakteru. Od
interpretov vyzaduje skladba suverénnu
lahkost v mozartovsky jasnych virtu6znych
pasdzach, exaktnost sthry popri samozrej-
mom reSpektovani dalsich profesiondl-
nych kritérii. A tymi dvojica s vydatnou
a spolahlivou spolupricou zvukovo vyva-
Zeného orchestra priam hyrila.

S istymi vyhradami reflektujeme na vy-
kon ind¢ charizmatického huslistu Augus-
tina Dumaya. Je nesporne osobnostou
s vyspelou technikou elegantného typu
s priznaénym franctizskym Sarmom. Pred-
niesol sélové party dvoch znamych ,bon-
bonikov* virtuéznej literattry z pera Ca-
mille Saint-Saénsa - In-
trodukcia a rondo capri-
cioso op. 28 a Havanaise
E dur op. 83. Jeho vykon
niesol pecat rutinného,
v artikuldcii nie vZdy
a rovnako dopracova-
ného, ale v celkovej vy-
stavbe a v prednese emo-
cionalitou opuncované-
ho brilantného vykonu.
Najmé v Havanaise pri
sthre s orchestrom (naj-
mé v pizzicatdch) neboli
vzdy synchrénni. Vdaka
lahkosti, s akou stvér-
fioval dravy spad sélo-
vych vstupov, si ziskal
priazeri a ovdcie publika.

Zaver sa niesol v zna-
meni dvoch ¢isto inStrumentalnych ¢asti
z dramatickej symfénie Romeo a Jiilia od
Hectora Berlioza. Romanticky predimen-
zované obsadenie orchestra a Sirokodyché
linie zvukovej palety vystupriovali v zdve-
reénom dseku Scény ldsky do Ziarivo fareb-
nych registrov. Pod taktovkou skiiseného
dirigenta dominovalo G¢inné vedenie linif,
a aj pri tak romantickej tematike a ¢értach
panoval stavebny nadhlad plnokrvného

lidra.

Foro. V. HAk

Viapimir Cizik

nie najstastnejSou) vonkajsej emociondl-
nosti az teatrdlnosti, ¢o nedalo vyzniet
origindlnym nuansam koncertu. Bez tych
dostdava skladba mierny nddych hudby
k Iibostnému pribehu - ... napokon,
hudba 2. ¢asti sa ujala i v populdrnej hud-
be ...

Petrohradsky symfonicky orchester
s dirigentom Alexandrom Dmitrievom
(3éfdirigent od roku 1977) s bohatou his-
tériou (v roku 1953 sa orchester vélenil do
Leningradskej filharménie), s velkou ume-
leckou skiisenostou nadobudnutou za
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SYMFONICKY ORCHESTER
MADARSKEHO ROZHLASU

Na Medzindrodny deri hudby 1. oktéb-
ra boli hostami festivalu Symfonic-
ky orchester Madarského rozhlasu, di-
rigent a klavirista v jednej osobe Tamas Va-
sary a esky huslista Pavel Sporcl. Na
programe boli Kodélyove Tance z Galanty,
Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 A dur od
Franza Liszta a Koncert pre husle a orchester
D dur op. 77 od Johannesa Brahmsa. Dra-
maturgia teda lakava, nielen ¢o sa tyka diel,
ale aj interpretov, dvoch sélistov a vybor-
ného orchestra, ktory sice dostal samostat-
nu prileZitost len v tvodnej Kodélyovej
skladbe, ale zahral ju zanietene, s prislo-
veénym temperamentom a nasadenim, aj
napriek tomu, Ze Tance z Galanty patria
k standardnému repertodru tohto madar-
ského orchestra. V avodnych Tun-
coch z Galanty sa Tamds Vésary
predstavil ako dirigent, ktory sku-
senou rukou, jasnymi a zretelnymi
gestami vyburcoval ¢lenov k vy-
konu, ktorého vysledkom bol ce-
listvy farebny hudobny obraz so
striedajicimi sa fudovymi tancami
a charakteristickymi clivymi mel6-
diami, priznaénymi pre krajinu, roz-
prestierajicu sa okolo mestecka,
podla ktorého je skladba i pome-
novand. K ulohe dirigenta pribudla
Tamdsovi Vasdrymu v nasleduju-
com Lisztovom Koncerte A dur aj
tloha sélistu. Bolo zaujimavé sledo-
vat, ako tento skiseny umelec
zvlddne orchester i klavir, a netrvalo
dlho, aby bolo zrejmé, Ze sa v tejto dvojje-
dinej dlohe citi dobre a isto. Pravda, opét
aj vdaka orchestru, na cele ktorého stoji
ako umelecky riaditel, aj §éfdirigent a v ne-
poslednom rade aj vdaka tomu, Ze podob-
ne ako Koddlyova skladba, i Lisztov opus
patri k uz osvedéenému repertodru madar-
ského rozhlasového telesa. Ako klavirista

mnohé roky existencie, privabil 30. sep-
tembra do sily Slovenskej filharmonie
mnohych zvedavcov.

Maloktoré teleso sa rozoznie do takych
ohromujicich zvukovych §irok. Monu-
mentélna Sostakovi¢ova Symfonia é. 7 C dur
Leningradskd je hudobnym posolstvom
»pisanym krvou srdca“ (ako ktosi kdesi
povedal). OZivuje podstatu ukrutnych uda-
losti, nekone¢nych, strasnych dni a nocf,
zépas Ruska o vietko vytvorené a vytrpe-
né. Pri jej pocivani na festivale v podani
Petrohrad¢anov mi nevdojak prechédzalo

sa teda Tamds Vdsdry predstavil tiez vo vy-
bornom svetle. Z jeho hry bolo citit, Ze Lisz-
tov kompoziény $tyl mu je blizky a podob-
ne ako v Kodélyovi, aj v Lisztovom Kon-
certe stavil na svoje bohaté skisenosti, ale
aj na kontrasty, a to predovsetkym rytmic-
ké, dynamické a vyrazové. Rapsodickost sa
v jeho hre striedala s poetickostou, fortis-
simo s jemnym pianom tak, ako sa na pra-
vého Liszta patri - bez toho, Ze by bol len
na okamih naruseny tok melddii a lisztov-
skych ndpadov. Tamds Vasdry si vietko
mohol dovolit aj preto, Ze okrem techniky
disponuje muzikalitou, inteligentnym vku-
som a citom pre mieru a vyvdzZenost. Po-
vest vyborného klaviristu potvrdil aj v pri-
davku, v Lisztovej Parafrdze na Verdiho Ri-

goleta, ¢im sa v8ak jeho Géinkovanie tento
veler neskonéilo. Po prestdvke predstupil
pred orchester znovu ako dirigent, a predo-
vietkym ako citlivy partner o niekolko
genericii mladieho kolegu Pavla Spore-
la, v ktorého podani sme si vypoculi sélo-
vy part Brahmsovho Huslového koncertu D
dur. O tomto diele sa traduje, Ze patri k naj-

myslou: ... odjakZiva sa v ndhladoch na
komponovanie a interpretovanie hudby
prelinali dva ,tdbory® - jeden 4 la Stravin-
skij a druhy, podla ktorého expresivitu
podmieniuju vlastné Zivotné zazitky...
Schopnost nadhladu patri k najva¢sim
métam pri interpratécii, hranica medzi pro-
fesiondlnym odstupom a lahostajnostou je
vSak velmi krehka. Ohromovala ma preto
z pédia laxnost a prazdnota, moZno o to
vypuklejsie, Ze som ocakdvala autentickost
a stotoZnenie sa s myslienkovym a hodno-
tovym svetom autora a jeho reprezenta-

O N X

naro¢nej$im koncertantnym skladbdm
a zvyCajne je meradlom interpretacnej zdat-
nosti a umeleckej zrelosti sélistu. Sporcl
patri k najvyraznej$im talentom sicasné-
ho ¢eského interpretaéného umenia. Ak si
vonkaj§i imidZz vybudoval nekonvenénym
vystupovanim a obliekanim, imidZ vynika-
juceho a osobitého interpreta dosiahol pre-
dovsetkym vdaka vynimoénému talentu,
ale aj zodpovednosti a obrovskému muzi-
kantskému potencidlu, o éom presved¢il aj
v tento festivalovy vecer. V prvom momen-
te zaujal jeho krasny tén - jasny, zretelny
a nesmierne kultivovany. K tomuto obdi-
vu postupne pribudol aj obdiv k jeho citu
pre formovi vyvédzenost, ¢o pri priblizne
40 mindt trvajucej skladbe, kedy ¢lovek za-
buda na plyndici ¢as a nechd na seba pdsobit
len znejtcu hudbu, zdaleka nie je zanedba-
telnd, prave naopak. Ak sa k tomu prirdta
muzikalita, technika, vkus a Sarm, zaZitok
sa dostavi okamZite, rovnako ako vda¢nost
a uznanie publika. Brahmsov huslovy kon-
cert totiZ znel v Sporclovom podanf
vzneSene, Uprimne a presvedcivo.
Pomaly sa stdva konvenciou
pisat ¢i hovorit o nekonvenénom
zjave tohto mladého umelca. Na-
priek tomu sa mi Ziada upozornit
na spdsob, akym Sporcl prezento-
val Brahmsovu hudbu, ¢o prezradi-
lo mnohé aj o jeho osobnosti. Jej
sucastou je mladost a z nej vyply-
vajica schopnost vytvorif v kon-
certnej sile atmosféru indpirujtcej
pohody. Aj ked vrcholom veéera bol
urdite Brahmsov koncert, inteligen-
cia, humor a takt, ktorymi Pavel
Sporcl uviedol dva pridavky, len vy-
stupriovali bezprostredny dojem
a uvolnent atmosféru v Slovenskej
filharménii. Pokial v prvom pridavku,
v Paganiniane od Nathana Milsteina, popri
virtuozite vtipne prezentoval aj improvizaé-
né schopnosti, kratkym pridavkom na
tému kresleného seridlu televiznych vecer-
ni¢kov o Kremienkovi a Chocholusikovi
dal za svojim hostovanim na BHS 2003
tsmevnu definitivnu bodku.
MARTA FOLDESOVA

tivnej kompozicie. Predpokladdm, Ze za-
vereény uspech - freneticky potlesk v audi-
toriu do istej miery va¢Smi vyprovokovalo
»echo” povesti, ktord Petrohradéanov
predchédzala, neZ Gprimnd spontdnna re-
akcia publika na ich umelecky vykon. Zais-
te je velmi namahavé a nelahké znova
a znova obhajovat poziciu jedného z najsil-
nejsich orchestrov. Napokon, aj Spickové
umenie vytvaraji len ludia a aj orchestral-
ne telesd maja zakonite svoj vlastny ,bio-
rytmus®...

KATARINA POKOJNA
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SYMFONICKY ORCHESTER
SLOVENSKEHO ROZHLASU

I<oncert 3. oktébra sa konal v rézii
Symfonického orchestra Sloven-
ského rozhlasu. Za dirigentsky pult sa po-
stavil izraelsky umelec Yoav Talmi a s6-
listom bol flautista Andras Adorjan.

Na zaciatku zaznela Ouver-
tura a Tanec fiirii z opery Orfeo
ed Euridice od Christopha Wil-
libalda Glucka. Dve skvelé
skladby na zahriatie tak orches-
tra, ako aj publika. A potom
nastalo tritvrte hodinové sélo
pre flautu. Najskor zaznel Kon-
cert pre flautu a komorny orches-
ter od Krzysztofa Penderecké-
ho, pévodne napisany roku
1992 pre Jean-Pierra Rampa-
la. Dielo hrané attacca ma tri
Casti, pri jeho pisani Penderec-
ki vyuzil vSetok technicky
a vyrazovy potencial flauty, aj
ked sélista tu nie je ,primado-
nou“, ale skdor prvym medzi
rovnymi a celym dielom krac¢a alebo uteka
v spolo¢nosti inych nédstrojov z réznych
sekcif orchestra. Na zdver sa stretdvame
s niekolkymi ndznakmi dramatického fi-
néle, to v8ak pride ticho a pokojne. Pende-

reckého flautovy koncert patri k vrcholom
literatiry 20. storofia pre tento néstroj,
nekladie mimoriadne néroky len na sdlis-
tu, ale aj na cely orchester, ktory musi byt
dostojnym partnerom, ¢o sa na koncerte

DIRIGENT
YoAv TALMI S FLAUTISTOM
ANDRASOM ADORJANOM.

vydarilo vdaka vysokej profesionalite v3et-
kych zacastnenych - sélistovi, orchestru
a dirigentovi.

V programe koncertu sme sa vritili tak-
mer o dvesto rokov spit. Toto cestovanie

CAPPELLA ISTROPOLITANA

I<oncert, zostaveny vyhradne zo skla-
dieb barokovych autorov, méze tak-
mer naisto ratat s ispechom. Nebolo tomu
inak ani teraz (%. oktdbra.), ked sa na BHS
s kompoziciami stredného a vrcholného
baroka predstavil na§ komorny orchester
Cappella Istropolitana. Jeho vykon na-
vySe obohatil umelecky vklad dvoch sdlis-
tov medzindrodnej reputdcie, trubkara
Reinholda Friedricha a sopranistky Ruth
Holtonovej.

Priaznivci barokovej hudby si teda sku-
to¢ne prisli na svoje, nielen ¢o sa tyka zau-
jimavého, pestrofarebného vyberu skla-
dieb (zndmych i nezndmych, prevazne kon-
certantného Stylu - Locatelli, Albinoni, Vi-
valdi, A. Scarlatti, Handel, Bach), ale aj in-
terpretacnych vykonov. Cappella Istropo-
litana so svojim umeleckym vedicim Ré-
bertom Marec¢kom podala sistredeny,
disciplinovany a muzikantsky strhujdci vy-
kon. Vynikla perfektnou zohratostou, do-
slednou koncepénou pracou a prepraco-
vanostou, plnokrvnym prejavom, priro-
dzenou a energickou pulzaciou. Nielen vel-
kolepé, ale aj zrozumitelné polyfonické

DLTONOVA |
DLDOM FRIEDRIGHG

pradivé stvarnila aj vdaka premyslenej dy-
namickej vystavbe: raz pregnantné echo-
efekty, raz pomalé prechody, inokedy emo-
tivnejsie frazovanie aj na malej ploche pod-
la charakteru hudobného obsahu.

Forto. |. PazitkovA

v ¢ase ndm umoznil Koncert pre flautu a or-
chester ¢. 7 e mol od Francoisa Deviennea.
Sélistovi nerobila $tylova zmena Ziaden
problém, s velkou podporou orchestra a di-
rigenta hral tento francizskym Sarmom
zavanajuci koncert doslova s ismevom na
perdch. Publikum vykon sympatického
madarského muzikanta tak nadchol, Ze si
vyziadalo pridavok. Andras Adorjan pred-
niesol kratky ,Zartik“ na sldvnu Bachovu
Badinerie od Jorga Wittmanna.

Po prestdvke, teda v pomyselnom dru-
hom poléase sme si vypoculi dielo Enigma
- varidcie na vlastni tému op. 36 od Edwar-
da Elgara. V Strnastich varidciach autor vy-
kresluje svojich blizkych a priatelov. Ako
ich notami v partitdre zobrazil autor, tak
ich aj Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu pod vedenim Yoava Talmiho mo-
deloval znejicou hudbou. Musim sa pri-
znat, Ze varidcie Enigma som naZivo pocul
viackrdt, no tato interpretdcia vo mne za-
nechala suverénne najhlbsi dojem. TieZ sa
mi pécilo, Ze dirigent toto interpreta¢ne vel-
mi ndro¢né dielo dirigoval spamati.

Svoje nadSenie som uz opisal vyssie,
preto sa nebudem opakovat, na zaver len
zazeldm na$mu rozhlasovému orchestru
vela tuspechov v novej koncertnej sezéne
a eSte raz vyslovujem podakovanie solis-
tovi a dirigentovi.

JAN DUBRAVSKY

Pravda, predchddzajuce plati v zasade
o celom priebehu tohto koncertu, o ktoré
vynikajice vyznenie sa le-
vim podielom zaslizili aj uz
spominani prvotriedni sé-
listi. Ruth Holtonové de-
monstrovala svoje vokalne
umenie v komornej kanta-
te A. Scarlattiho Su le spon-
de del Tebro pre soprdn, dvo-
Je husli, triibku a basso con-
tinuo a v motete A. Vivaldi-
ho Nulla in mundo pax sin-
cera pre hlas, sld¢iky a basso
continuo. Hoci spdsob jej
spievania moZno oznacit za
secht” barokovy - takmer
bez vibracie - uputala kras-
nym, lahodnym a makkym
hlasom, vo v3etkych regis-
troch vyrovnanym, s mnoz-
stvom farebnych odtieriov
a dynamickych delikdtnos-
ti, ako aj hlbokym precite-
nim vyrazu. Nehovoriac
o zévereénom Allelyja vo Vivaldiho mote-
te, kde spevacka virtudzne excelovala.
K vykonu Reinholda Friedricha mozno pri-
radit podobné superlativy. Prejavil sa
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SLOVENSKA FILHARMONIA

Dramaturgia koncertu orchestra SF
(5. oktébra) na Cele s brazilskym di-
rigentom Johnom Neschlingom sa opie-
rala o prezentdciu domécej a juhoame-
rickej tvorby aj interpretacie. Slovensky diel
zastupovala premiéra opusu Homewards
z pera renomovanej skladatelky Iris Szég-
hyovej.

Dielo je reflexiou reakcii na bolestnu
stratu milovaného otca (1997). Snazi sa is-
tou optikou osvetlit prepojenost zakoni-
tosti Zivota a smrti. Tdto tematika dlhsi ¢as
naliehala na autorkino vedomie, aZ vyusti-
la do kompozicie, ktort podnietila tvoriva
objednévka BHS.

V dne$nom upondhlanom svete neosta-
va v nasich mysliach dostatok priestoru pre
nostalgiu ¢i meditdciu. Néstojé¢ivost prud-
kého rytmu, zmena Zivotného $tylu preni-
kajd aj do hudobnej sféry. Z tohto pozna-
¢eného prostredia prichadza z tvorivej vy-
hne Széghyovej krehké dielko, pospriada-
né z tych najjemnejsich vlakien neobvyk-
Iych zvukovych kombindcii, nanajvys
minuciézne ddvkovanych farebnych odtien-
kov. Vychadza z ticha, v evoluénom proce-
se postupného narastania klenby dospie-
va aZ do vyhrotenych, idernych poldh, aby
sa zas vratilo spét a skon¢ilo akoby do-
stratena... Széghyova nuti posluchéca sle-
dovat origindlnu kompoziénd pracu a po-

v Albinoniho Concerte & cinque pre tribku,
sldc¢ikové ndstroje a basso continuo, v spo-
menutej kantdte A. Scarlattiho a v 2. bran-
denburskom koncerte od J. S. Bacha. Fasci-
noval dokonalou suverenitou, obrovskym
dynamickym rozsahom, preciznostou
a velkolepym muzikantskym prejavom.
K zdarnému vyzneniu tohto vyborného
koncertu prispeli aj ¢lenovia a spolupra-
covnici Cappelly, ktori sa predstavili v tlohe
sélistov: J. Horviath, R. Dac, L. Nedorost
aB. Bohé vo Vivaldiho Concerte pre Stvoro
husli, violoncelo, sldciky a continuo, C. Siku-
la (flauta) a M. Sintal (hoboj) v Bachovom
koncerte a vo v3etkych skladbach spolah-
livy P. Gulas (¢embalo). O tom, ¢i interpre-
tdcia na tomto koncerte vo vSeobecnosti
bola , historicky poucend”, nech sudia ini.
Mne zostal dojem vysokej miery autentic-
kosti a pravdivého, spontanneho i neme-
nej premysleného muzicirovania. Azda
v Concerto grosso d mol od G. F. Hindela mi
trochu chybal majestdtny, pre autora pri-
znaény pétos, tak v pomalom dvode, ako
aj v mierne upondhlanych rychlych ¢as-
tiach. Zato Bachov 2. brandenbursky kon-
cert toto vystipenie dovfsil doslova feno-
mendlnym spdsobom.
ToMAS HoRkAY

pritom sa zamyslat nad problematikou,
ktord hekticky Zivotny tep zasunul na peri-
fériu jeho zdujmov. Jedine¢nost myslien-
kovej osnovy, citlivé nardbanie s ministruk-
tdrami farieb, vynaliezavost zvukovych spo-
jeni nesporne zaujmu posluchaca.
Sktseny brazilsky dirigent J. Neschling
venoval nastudovaniu a tlmoceniu partitd-

N "
AUTORKA PREMIE&EGHYOW\

S PREDSEDOM FESTIVALOVEHO VYBORU
M. JurkoviCoM.

ry zrejme dost préce. Skladba poskytuje
hra¢om prilezitost exploatovat a mozno aj
objavovat schopnosti delikdtneho stvdrne-
nia irokej $kély dynamického priebehu.

Dirigent (prasynovec Arnolda Schonber-
ga) pochddza z rodiny s viacgenera¢nou
hudobnou tradiciou. Rozhlad a odborné
skdsenosti ziskaval u svetovych dirigentov
(napr. aj u Leonarda Bernsteina), je laureé-
tom viacerych sutazi, ¢inny aj skladatelsky,
zastdval post umeleckého $éfa viacerych
telies. Hostuje na svetovych scénach (o. i.
ivo viedenskej Staatsoper) iso Spickovy-
mi orchestrami. Siedmu sezénu je $éfdiri-
gentom Orquestra Sinfénica do Estado
v Sao Paolo. Jeho jednoduché gesto bez
zbytoénych efektov vyZaruje vnitornt is-
totu, nadhlad a vyrovnanost. Dirigent ma
jasnud predstavu a koncepciu, v ktorej sa
rozvaha snubi s bezprostrednou vitalitou.
Dramaturgia mu poskytovala moZnost
odhalit viaceré polohy majstrovstva - zmy-
sel pre krehkd meditaciu, pracu s detailom,
pohotovost v ddvkovani intenzity zvuku
orchestra pri spolupréci so sélistom (Pro-
kofiev) a pochopitelne, v plnej miere zaZia-
rit ako temperamentnému hudobnikovi
pri tlmoceni symfonickej produkcie svojej
vlasti.

Vykon nagej klaviristky Eleonéry Sku-
tovej v sélovom parte - Sperku to kon-
certnantnej literattry minulého storocia -
Koncertu pre klavir a orchester ¢. 3 C dur op.
26 od Sergeja Prokofieva v plnej miere ob-
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siahol festivalové parametre. Suverénne
dokézala prekonat roznorodo exponova-
né technické tskalia a zdroven sa vyrovna-
vat aj s problematikou budovania linii (ne-
raz nefakanych), ndladovych premien. Ele-
gancia, vzdusnost aZ Zivelnd dravost, suges-
tivne narastanie dynamického priebehu
boli vysledkom starostlivej pripravy, ako
aj vrcholnej sélistkinej kondicie. Nanajvys
presved¢ivo dokézala vychutnavat lyrické,
hravé scherzdzne ¢i dramaticky vyhrotené
useky. Na prikladnej
sthre s orchestrom
v zmysle synchron-
nosti, ale aj zvukovej
priebojnosti a vyvéaZe-
nosti sa nemalou mie-
rou podielala Skuto-
vej schopnost pevne
drzat na uzde rytmic-
ky pulz a nepodlah-
nut poku$eniu zrych-
lovat tempo.

V druhej ¢asti vece-
ra mohlo obecenstvo
konfrontovat poetiku
troch autorov juhoa-
merickej provenien-
cie. Ich $pecifika sa
prejavovali (nielen)
v spdsobe kompozié-
nej préce, inStrumen-
técii, aj v rytmickom

Foto. |. Pazitkova

parametri.

Sldvnostnd predohra od brazilskeho au-
tora Camarga Guarnieriho je orchestrdlnou
prskavkou ndladou podobnou Dvotdko-
vej predohre Karneval. Koloto¢ farieb, na-
por rytmov, strhujuci spad pulzovali na ¢a-
sovo dnosnom pddoryse.

O dominantnosti rytmu v hudbe tohto
regiénu presviedcalo zameranie dvoch dal-
§ich opusov. Symfonicka bédsenl a balet
s ndzvom Uirapuri pochadza z pera Hei-
tora Villu-Lobosa. Je zhudobnenim pribe-
hu bdjneho vtika stelestiujuceho ducha lds-
ky. Vychodiskom kompozicie na spdsob
novoromantickej symfonickej bdsne je
hudba k baletu. Autor tu spdja viaceré
mi z vtedaj$ich modernych trendov eurép-
skej hudby, ako mu ich sprostredkoval
Darius Milhaud. Bola to najpozoruhodnej-
Sia skladba druhej polovice programu. Za-
veretnd Estancia - baletnd suita op. 8 od
Alberta Ginasteru m4 tieZ véizby na pohyb.
S vynimkou pomalSej 2. ¢asti ide o uza-
vreté, efektne svizné ¢isla. Pulzdcia ostinat-
nych modelov s mnoZstvom synkop, priam
birlivo exponované privaly hudby naras-
tali aZ po zavere¢nu 4. ¢ast. Intenzita zvu-
ku, tempa, nadSenie dirigenta (ktory od-
halil svoju zdvideniahodnd vitalitu), aj hra-
¢ov sa vybicovali aZ po najkrajnej$iu moznt
mieru.

Viapimir Cizik
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NEMECKY SYMFONICKY
ORCHESTER BERLIN

koncertnej sieni SF sa 6. oktébra pred-

stavil v rimci tohtoroénych BHS Ne-
mecky symfonicky orchester Berlin.
Tento stbor vzisiel z pévodného rozhlaso-
vého orchestra a dnes patri k zndmym
symfonickym telesim Nemecka. V nevy-
predanej séle uviedol so ,svojim“ japon-
skym dirigentom zvu¢ného mena Kent
Naganom program z diel Johanna Se-
bastiana Bacha a Antona Brucknera. Nebo-
lo tazko uhéddnut, Ze hlavnym sponzorom
podujatia bola Zapadoslovenské energeti-
ka. Bolo to zrejmé z vtieravej propagicie
tejto ustanovizne. Velky celoplosny
plagat bol umiestneny na schodis-
ku Reduty na ¢estnom mieste vy-
hradenom buste Véiclava Talicha,
jedného z vedicich eurépskych di-
rigentskych osobnosti svojej doby,
ktory stél na Cele SF pri jej zrode.
Akoby nebolo v priestoroch foyer
Reduty dost vhodnych a viditel-
nych miest na umiestnenie rekla-
my! Vrcholom bolo, Ze pootodent
bustu ponechali v ,rohu hanby*,
stranou od kriklavo ¢ervenej bar-
numskej reklamy (,energia hud-
by"), o navyse posobilo ako pist
na oko. Neviem, predo organizito-
ri BHS tomu nezabranili.

Prvd polovica programu, veno-
vand J. S. Bachovi, bola svojim spo-
sobom nekonvené¢nd. Z jeho odka-
zu odzneli dve Casti z Umenia figy,
predstavujiceho vrchol kontra-
punktického majstrovstva eurdp-
skej hudby: Contrapunctus I a Fuga
d tre soggetti BWV 1080, ktoré zosta-
la nedokonéenym torzom. Bach
toto dielo koncipoval bez akychkol-
vek inStrumentaénych tdajov, dominuje
v riom ¢isté hudobné myslenie v zvukovo
abstraktnej podobe. Preto sa skladba pred-
vddza v najroznejSom in$trumentaénom
spracovani. V danom pripade ide o in-
Strumentdaciu stucasného japonského skla-
datela Ichiro Nodairu. Medzi tieto dva dryv-
ky bol zaradeny Koncert pre husle, hoboj
a orchester BWV 1060, ktorého sélistami boli
Bernhard Hartog, husle (koncertny maj-
ster orchestra) a Marie-Luise Moder-
sohn, hoboj. Bola to trocha nestirod4 dra-
maturgickd kombinécia. Pokial Koncert
zaznel v origindlnej podobe, zatial ¢asti
z Umenia fiigy boli zdmerne odcudzené
a in§trumentaénym pristupom upravené
podla intencii niektorych Stylistickych za-
merov hudby 20. storo¢ia. Vzory mohol
néjst napr. v upravéich skladatelov tzv. vie-
denskej Skoly (Webern, Schénberg). Japon-
sky upravovatel vybral neobvyklé nastro-

jové kombindcie v s6lovom pouziti (kon-
trafagot, trombon atd.), vytvoril rézne zvu-
kové skvrny a nestirodé akustické plochy,
¢im odsunul Bachove intencie do vzdiale-
nych sfér. Je to otdzka vkusu a zorného uhla,
akou sa na takuto realizdciu nazerd. Je to
eSte vobec Bach? Priaznivcom hudobnej
avantgardy mozno takyto pokus vyhovie,
ale milovnici Bachovej hudby podobné ne-
autentické znenie sotva mozu akceptovat.
V zna¢nom kontraste sa tu vynimal Ba-
chov programovany inStrumentalny kon-
cert. Origindlne obsadenie s6lovych partov

Kent NAGANO

sa sice nezachovalo, iba v Bachovom pre-
pracovani pre dve ¢embald; nebolo viak
tazké rekonstruovat pévodnu verziu. In-
terpretdcia skladby bola technicky perfekt-
ne pripravend, vykon oboch sélistov bol
na Urovni, priom treba poznamenat, Ze
nelahky hobojovy part sélistka suverénne
zvlddla, i ked zvukovo trocha kryla sélové
husle. Bacha dnes po¢ujeme ¢astejSie na
dobovych nastrojoch, ale stile aktudlny je
is ,modernym® indtrumentariom, ako na
uvedenom koncerte. Predvedenie vsak ne-
splnilo vSetky ofakdvania. Interpreticia
viac-menej zostala na povrchu vypovede.
Skutoént, nezmernt Bachovu introvert-
nost, myslitelska hibku, dusevnt pokoru
nemodze zakryt virtuézny lesk, hladkost
a ur€ity citovy odstup, ktoré v tejto kon-
cepcii dominovali.

V druhej Casti vecera zaznela 3. symfo-
nia d mol od A. Brucknera. Predpokladam,

Ze zaznela tretia verzia diela. Niektoré
Brucknerove symfénie sa zachovali vo via-
cerych verzidch a vyndra sa otdzka, ktora
z nich reprezentuje poslednt volu autora.
Domnienka, Ze je to vzdy posledna verzia,
nemusi zodpovedat skuto¢nosti. Vezmime
ako priklad jeho 9. symfoniu. Dirigenti na-
liehali na majstra, aby vykonal rozne tpra-
vy a korektiry. Bruckner sa napokon dal
prehovorit, zmenil niektoré partie a aj po-
Cetné inStrumentacné retuse. V tejto podo-
be bolo dielo uvedené. Avsak ¢asom sa uka-
zalo, Ze povodnd verzia primeranejsie od-
zrkadli autorovu vélu. Pod uréitym natla-
kom vykonané zmeny skreslili jeho pévod-
né intencie. Dnes sa dielo prakticky uvddza
iba v prvej verzii.

V pripade Brucknerovej 3. symfonie exis-
tuji medzi druhou a o rad rokov prepra-
covanou tretou verziou dost zdsad-
né Strukturalne rozdiely. Kazda
z oboch verzii je viak zastipend na
dne$nych koncertnych pédiach.

Brucknerovu 3. symfoniu charak-
terizuje hrdinskd moc, drsnéd vese-
lost, ale aj najjemnejsie city, plno-
krvna zvukovéd nddhera a lesk.

Po komornom obsadeni v Ba-
chovi sa orchester predstavil v pl-
nom poéte, ako vyZaduje symfonic-
ka skladby novoromantického ob-
dobia. Jednotlivé hlasové skupiny
preukézali svoje nevSedné kvality,
zvukovi vyrovnanost, technickd
brilanciu a zmysel pre $tylovi kom-
petentnost. Rusivo viak pdsobili ob-
¢asné nepresnosti sihry a nastu-
pov, ako aj v zvukovo najvypétej-
$ich miestach trocha hranaty, drsny
zvuk plechovych néstrojov. MoZno
konstatovat, Ze v dynamicky vypé-
tych vrcholoch koncertnd siefi Re-
duty doslova praskala vo Svikoch.

Dirigent preukazal dobri znalost
partitiry, ktord podrobne vypraco-
val. Prva ¢ast bola trochu pomald,
i ked nie rozvlaéna, kym posledné dve ¢as-
ti vyzneli o to Zivsie. Nagano je in$pirativ-
nou, rozhladenou osobnostou, ktora vtla-
¢a interpretovanému dielu pecat svojej
koncepcie. MoZno mi trocha chybal ten
$pecificky ,rakasky kolorit, ktorym sa
vyznaluje Brucknerova hudobna re¢. Inter-
pretacia jeho symfénif vyZaduje potrebny
nadhlad a zmysel pre architektonickd vy-
stavbu a transparentnost textdry, aby sa
diela takychto rozmerov nerozpadli na jed-
notlivé epizédy a nepdsobili tinavne. Na-
gano tieto uskalia uspe$ne zvlddol a po-
staral sa o pdsobivé vyznenie symfdnie,
ktoré obecenstvo odmenilo burlivymi ova-
ciami. Difam, Ze aj sponzori si prisli na svo-
je anacerpali pri dynamickych privaloch
skladby dostatok ,.energie hudby®, ktort
tak naliehavo propagovali.

Foro V. Hak

Pavol PolAk
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FENOMENALNA

Colila Gudlerova

TRIUMFALNE UZAVRELA BHS

o dvoch rokoch, odkedy Edita Gru-

berova prijala post Cestnej prezident-
ky Bratislavskych hudobnych slavnosti, sme
sa na zdver ostatného festivalu dockali Zivé-
ho vysttpenia slovenskej rodacky, punco-
vanej svetovou kritikou - vari po prvy réz
od ¢ias Marie Callasovej ozaj spravodlivo -
hrdym privlastkom primadonna assoluta.
Vo svojom rodisku stravila tyzderi, absol-
vovala skusky, verejni generdlku a gala
koncert, ochotne, trpezlivo a Gprimne od-
povedala na otdzky novindrov, rozdavala
autogramy a s pre nu typickym Sarmom
sa zlCastnila vernisaZe vystavy, mapuji-
cej milniky jej umeleckej kariéry.

Edita Gruberovd ma za sebou sez6-
nu pracovnych jubilei. Pred 35 rokmi,
eSte ako Studentka konzervatéria v trie-
de Mérie Medveckej, debutovala na ja-
visku Opery SND v postave Rosiny
v Rossiniho Barbierovi zo Sevilly a po
neochote vedenia prvej scény akcepto-
vat mimoriadny talent, nastipila do
prvého profesiondlneho angaZzmanu
v banskobystrickej opere. Stdle mladou,
Santivou Rosinou si v uplynulej sezéne
pripomenula osobné vyrocie v Mni-
chovskej Stdtnej opere. Na inej sveto-
vej scéne, v Stitnej opere vo Viedni, za-
znamenala dalsi rekord: 25 rokov uply-
nulo odo diia, ¢o po prvykrat stvdrnila
titulnd postavu Donizettiho Lucie di
Lammermoor. )V historii divadla eSte nik
nespieval tato rolu vySe $tvrtstorodia,
navyse ani raz nie zle“, prehlésil riadi-
tel Staatsoper loan Holander, ked umel-
kyni na otvorenej scéne odovzdéval za-
knihovanych 81 listin s obsadeniami,
v ktorych ako Lucia figurovala. Napriek to-
mu, Ze taZiskom sucasného repertoaru
Edity Gruberovej st dramatické postavy
predverdiovskej belkantovej opery (najéas-
tejsie oblieka kostymy hrdiniek Donizetti-
ho tzv. tudorovske;j trilégie), svoj bratislav-
sky program ladila na pestrejsej strune.
Preukazala volu vratit sa do ¢ias mladosti,
k partom, ktoré uz na javisku nespieva
(prva Cast velera), aby dramaturgicky ob-
Itk vedeny od Wolfganga Amadea Mozar-
ta, cez Richarda Straussa, vyklenula ukaz-
kami z opier Vincenza Belliniho a Gaetana
Donizettiho.

Slovenskd filharmdnia pod taktovkou
Friedricha Haidera otvorila koncert pre-
dohrou k Mozartovmu Divadelnému riadi-
telovi, po ktorej dostal prileZitost Grubero-
vej host, irska mezzosopranistka Zandra
McMasterova. Prijemny, v polohédch

vyvazeny a s technickou istotou vedeny
hlas si s nelahkou driou Sesta z 1.dejstva
opery La clemenza di Tito poradil k plnej
spokojnosti. Mozartovsky blok kulmino-
val driou Constanzy z Unosu zo serailu
,Martern aller Arten”, povestnym skiSob-
nym kameriom ,taz3ich” koloratirnych
sopranov, vybavenych mimoriadnym téno-
vym rozsahom. Constanzu spievala Gru-
berové hlavne v prvej etape medzindrod-
nej kariéry (r. 1975 aj na Salzburskom fes-
tivale), no ndvrat k nej, hoci aj na priestore

; —

Z VEREJNEJ GENERALKY.

jediného ¢isla, dokumentoval stéle ideal-
nu mozartovsku pohyblivost, transparent-
nost a zaroven $tylovo adekvatny drama-
ticky podtén vo vyraze. Orchestrdlna me-
dzihra, Walzerfolge ¢. 1 z Gavaliera s ruzou
od Richarda Straussa, dirigentom Haide-
rom modelovand v priznaéne sytom a $tav-
natou farebnom spektre, nds uviedla do
druhého programového bloku. V fiom si
Edita Gruberovd opit ,zaspominala® na
¢asy, ked v kostyme Sophie z Gavaliera
s ruzou presviedéala, Ze rovnako ako oh-
flostrojom koloratir vie uputat pozornost
publika a kritiky vricnymi legatovymi ob-
lakmi lyrického straussovského partu. Dva
dvojspevy z Gavaliera s ruZou, s partner-
kou Zandrou McMasterovou ako Octavia-
nom, naplnila vyrazovou poéziou, $tylovos-
tou a senzitivne modelovanou dynamic-
kou krivkou, dédvajic do pozornosti, Ze vo
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vztahu Edita Gruberova a Richard Strauss,
sa popri dodnes neprekonatelnej Zerbinet-
te z Ariadny na Naxe, nachadzaju aj iné vy-
znamné body kontaktu.

Zavere¢ny koncert BHS do svojej dru-
hej polovice nevstipil najstastnejsie. , Fu-
oco di gioia“ z 1. dejstva Otella Giuseppe
Verdiho sa v programovom menu ocitol
bez dramaturgickej nadvéiznosti na nasle-
dujtci belkantovy blok. Navyse, v tomto
zborovom ¢isle sa popri drobnych sélach
(¢lenovia Slovenského filharmonického
zboru) nachédza aj kltdové ,Esultate” ti-
tulného hrdinu, ktoré aj napriek ¢asovej
kratkosti rozhodne musi interpretovat
kvalitny sélista. Odhliadnuc od toho, ze SFZ
pod vedenim Mariana Vacha v ni¢om ne-
zavéhal, tento bod programu bol nadby-
toény. Zatial ¢o Edita Gruberovd Constan-
zu a Sophie uZ na javisku nestvariuje, na
Normu Vincenza Belliniho sa este len pri-
pravuje. Vyskisala si ju zatial v koncert-
nej forme (v marci tohto roku v Tokiu),
testujic vlastné dispozicie pre drama-
tickd ,super rolu®, v ktorej ju chtiac-
nechtiac bude nejeden ,fajndmeker”
porovnévat s legenddrnou Mariou Cal-
lasovou. ,,Casta diva“ - predneseni aj
s cabalettou - a sélo v zbore , Guerra,
guerra“, v plnej miere potvrdili, Ze Gru-
berovej Norma vzisla z odli$nych, lyric-
kejsich, naturelu umelkyne blizsich vy-
chodisk. Stavan4 je na nuansich dyna-
miky a vyrazu, pricom v otdzkach fra-
zovania, vedenia pokojnej vokélnej li-
nie, ale tieZ uplatiiovania dramatickej-
§ich atakov, jej vernost charakteru
postavy nemozno upriet. Umelkytia
formdtu a charizmy Gruberovej mé né-
rok postavit vlastni, mozno do istej
miery aj polemickud interpretaéni al-
ternativu. Pred zavereénym blokom sa
eSte raz uviedla Zandra McMasterova
kultivovane podanou romancou Mar-
garéty z Faustovho prekliatia Hectora
Berlioza. Findle patrilo Gaetanovi Do-
nizettimu a jeho lyrickej tragédii Rober-
to Devereux. Elisabetta je momentélne naj-
obltbenejSou rolou Edity Gruberovej a zé-
vereénd scéna polosialenej anglickej kra-
lovnej bola skutoénym vyvrcholenim vede-
ra. Na ploche jedného ¢isla, bez divadelnej
masky a kulis, vycarila hlasom a vyrazom
Zivli, mrazivo dramatickd atmosféru fina-
le opery. To, ¢o mam v svieZej pamiti z vie-
denského predstavenia spred necelych
troch rokov, teraz ozilo v bratislavskej Re-
dute nemenej fascinujico. Nebola to Ziad-
na samoucelnd prehliadka finesov bel can-
ta, ale koloratura sliziaca hudobnej mys-
lienke, nabita citom a zrkadliaca psycholo-
gicky stav postavy, nebola to vokalna ekvi-
libristika bez vdhy a emécie, ale vokal-
no-vyrazovd sonda do duse sklamanej
a unavenej hrdinky. O technickych dispo-
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HubBA v BENATKACH

a tohoro¢nych BHS sa preriedil pocet

komornych koncertov v prospech ich
vicsej tematickej pribuznosti (najmé
v oblasti barokovej hudby). Navstevnost
bola vZdy obdivuhodna - aj v pripade zdan-
livo menej efektnych projektov. Tak to bolo
aj na Medzindrodny deri hudby - 1. ok-
tébra popoludni v Zrkadlovej sieni Prima-
cidlneho paldca. Hoci bol vSedny den, sdla
sa zaplnila do posledného miesta na kon-
certe nazvanom Hudba v Benatkach ro-
ku 16%0. Dramaturgicky bol koncert zau-
jimavy ukdZkami z vokédlno-in§trumental-
nej hudby bendtskeho majstra Claudia
Monteverdiho (1567-1643) a menej zndmej
benétskej spevacky a skladatelky Barbary
Strozziovej (1619-1664). Pouleny a na fak-
ty bohaty text bulletinu pripravila Alzbeta
Rajterovd, zozndmila posluchdéov s osudmi
oboch umelcov, s hudbou a prostredim,
ktoré ich formovali. Start hudbu z Bendtok
prezentovali argentinska sopranistka Ve-
rénica Onettova, na violu da gamba hra-
laRebeka Ruséovi, na harfu Marina Bo-
nettiova a na lutnu Igor Herzog. Sloven-
sko-taliansko-argentinske zoskupenie in-
terpretov na dobovych nastrojoch, resp. so
starou hudbou z rozmedzia renesancie a ba-
roka, vnieslo do festivalu zdvan pokoja,
meditdcie, inej dimenzie. Priezra¢nd, na slo-
vo ajeho vyznam (platénsky) orientovna

ROKU 1640

hudba, v ktorej st city akoby prefiltrované
vkusom doby nepoznajicej romantické
amplitidy, hojila dusu sicasnika, zvyknu-
tého na kdejaké vzruchy.

Jemny stzvuk rusil azda iba zdkonitos-
ti dobovej interpretdcie zachovavajtci, no
ostry, neokrihly sopran Veréniky Onetto-
vej.

Azda najvicsiu posluchadsku pozornost
vzbudil Monteverdiho Ariadnin nédrek -
Lamento d’Arianna z opery L'Arianna, kom-

KLAVIRNY RECITAL
ARKADIUA VOLODOSA

o minuloroénom nezabudnutelnom

klavirnom recitali Grigorija Sokolova na
BHS mal festivalovy vybor aj tohto roku
$tastnd ruku, ked sa podarilo angaZovat
dalsieho klaviristu svetovej extratriedy -
mimochodom takisto pévodom z Petro-
hradu - Arkadija Volodosa.

Vysttpeniu umelca v Koncertnej sieni SF
27. septembra predchddzala nadychom
komercie naparfumovand reklama avizu-
juca prichod ,klavirneho génia“. Nakolko
sa v médidch dnesnych ¢ias (nielen u nés)
- Zial - nezriedka objavuji pozoruhodne
nadnesené epitetd aj u interpretov priemer-
ného kalibru, podobna propagacia vzbudzu-
je skor nedoveru...

O to viac potesilo samotné Volodosovo
koncertné vysttpenie. Reklama (tentokrét)
neklamala. Mlady, nie¢o vySe 30-ro¢ny kla-

ocapuViBos :

e

virista sa skuto¢ne predstavil ako profesio-
ndlne vysoko kvalitny umelec s neoby-
¢ajnymi virtudéznymi schopnostami, hudob-
nym nadhladom a vndtornou rozvahou.

ponovanj a predvedenej rok po Montever-
diho opernej prvotine L'Orfeo (1608). Popri
legendach, ktoré sprevadzajui stratent hud-
bu L'Arianny a spominany fragment, ide
o vskutku silny, dramaticky vypointovany
nddherny oblik hudby a dramy. Napriek
400 rokom, ktoré delia dnesok od vzniku
Ariadninho ,ndreku”, je to hudba vysoko
pre¢nievajica nad vSetkym, ¢o odznelo na
koncerte - aj z odkazu Monteverdiho... Tu
bol aj vrchol spevaékinho
vyrazového vkladu do ce-
lej dramaturgie.

Strozziovej hudba -
arietty, kantaty - prekva-
pila v dobrom zmysle slo-
va. Popri svetozndmom
Monteverdim zaujala svo-
jou svieZou népaditostou,
vypracovanostou formy
a prezentaciou dobového
$tylu i vkusu. Vo svetovych
hudobnych pokladniciach
je tolko 3perkov, Ze tazko
niekedy robit deliaciu ¢iaru
medzi origindlmi a skvely-
mi napodobneninami.

KaZdopéddne ,bendtsky
koncert® patril k uslachti-
lym zaZitkom z BHS. V in-
Strumentélnej ¢asti priniesol dobovd jem-
nost, kultivovanost a zvukovi sthru na
najvyssej trovni. Bol tieZ svedectvom toho,
Ze dnes mlad{ umelci z réznych krajin ne-
maju problém spojit sa, ak ich spdja spo-
loéné nadsenie, vkus a ciel.

TEREZIA URSINYOVA
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Kazdej z interpretovanych skladieb vniesol
punc ,vysokokaratového klaviristického
majstrovstva, maximélnej technickej perfek-
cie, muzikantskej suverenity, v neposled-
nom rade i Gctyhodnej &istoty hry.
Napokon izo strany
dramaturgie recitdlu - na-
priek istej rozdrobenosti
a nesurodosti - bolo citit
zodpovedny pristup, ade-
kvétny vyznamu festivalo-
vého podujatia. Do prvej
Casti koncertu Volodos za-
radil pred Rachmaninovo-
ve melédie, momenty, pre-
ludid a dalSie skladatelove
(s odpustenim) ,evergree-
ny“ vyber zo Skriabinovych
opusov (Enigma ¢. 2 op. 52,
Guirlandes ¢. 1 op. 73 a jed-
nocastovi Sondtu ¢. 7 op. 64
-, Biela om$a"), ¢im sa mu podarilo elimi-
novat mozné vyhrady poukazujtce na ko-
mer¢ny charakter. Podobne aj po prestav-
ke - odhliadnuc od findlovej Lisztovsko-
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VOKALNY RECITAL
PETRA MIKULASA

Pred ¢asom neboli BHS velmi naklone-
né prezentdcii spevakov. Organizétori
boli presvedéeni, Ze okrem zahraniénych
hviezd posluchééi sotva naplnia silu s reci-
tdlom slovenského vokalistu - hoci, para-
doxne, ich mdme na vyvoz. Tento ndzor sa
postupne zmenil. Je obojstranne uzito¢né,
aby spevici i poluchééi dostali pocas BHS -
popri opernom javisku - prilezZitost aj na
poctvanie komornej vokalnej literatiry.
(Toho roku sa, Zial, vynechali velké vokal-
no-in§trumentélne projekty, ktoré mohli
zatraktivnit festivalovii dramaturgiu.)

V zmysle vyssie uvedeného mal na to-
horoénych BHS - popri opernej dive Edite
Gruberovej, ale ina opa¢nom interpretac-
nom pdle tvoriacej, mladymi poslucha¢mi
mimoriadne sledovanej Ivy Bittovej - svoj
uspedny (a bohato navstiveny) recitél aj
popredny domdci sélista Opery SND, ba-
sista Peter Mikulas (%. oktdbra).

Jeho koncert bol vhodne situovany do
Malej sély Reduty - priestorovo (nie vZdy
akusticky, tobdZ nie vizuélne) idedlna sédla
SF. Komorné prostredie ladilo nielen s opti-
malnym poctom zaujemcov, ale aj so vzo-
rovo vystavanou dramaturgiou koncertu.
T4 bola sice festivalovo ndroén4, ale poslu-
chédésky prijemnd a pestrd. Pozostdvala
z Brahmsovej lyriky (12 piesni z viacerych
opusov skladatela), z Wolfovho dramatic-

Horowitzovskej efektnej transkripcie Dan-
se macabre op. 40 Saint-Saénsa - klavirista
nevysiel ,masovému” ani ,sviatonému”
posluchacovi velmi v Gstrety, kedZe vaésiu
Cast tvorili ,neefektné” diela. Najskor to
bola malo zndma Schubertova Sondta As
dur (D 557) a po nej trikrat meditativny
Liszt (Petrarcov sonet ¢. 123, Consolation ¢. 6
E dur a Il Penseroso).

Jednoznacéne najlepsi dojem Volodos za-
nechal v prvej polovici programu. V Skria-
binovi sa zaskvel mimoriadne farebnym,
priam orchestralnym nardbanim s klavir-
nym zvukom s nespocetnymi dynamicky-
mi odtiefimi najmé v oblasti piana a pianis-
sima. V takej kvalite sme ich v sile Reduty
uz ddvno nepoculi. Podobny pristup pre-
zentoval i v Rachmaninovovych skladbach,
kde uputal zvukovou sytostou a reliéfnym
modelovanim mnohohlasnych vrstiev. Rach-
maninovovsky blok zakon¢il vlastnou
transkripciou skladatelovej Polky Italienne.
V bravurnej koncepcii, ktord akoby v jed-
nom okamihu obsiahla takmer celt kla-
viatdru, zaroveri naznacil, Ze jeho predsta-

kejsieho piestiového odkazu (7ri piesne na
bdsne Michelangela) a Troch piesni pre bas
a klavir na poéziu M. Vilka, P. Stilichu a J.
Smreka od Suchonia.

[]
JANA NAGY JUHASZOVA

A PETER M|Kuu’\'§.
| |

Peter Mikulds je spevék, ktory dokéZe
zaspievat rovnako party buffo i serioso
basu. Skor sa mu dar{ v hlbsich, nez vyssie
posadenych polohach. Jeho inteligencia
a muzikalita ho odddvna vedud k priam mi-
niatirnemu vykresleniu slov, nalad. Ume-
lec chdpe hudbu v dokonalom stizvuku

va klavirneho znenia siaha daleko za hra-
nice pévodného notového zdpisu. Interpre-
taciou Skriabina i Rachmaninova Volodos
ndm pripomenul legendédrne slovd Anto-
na Rubinsteina: , Klavir nie je jeden, ale sto
néstrojov*...

Po znamenitom Rachmaninovovi Schu-
bertova Sondta As dur v tivode druhej Casti
koncertu umelecky maélo zaujala. Napriek
seridznemu na$tudovaniu a $tylovo ¢isté-
mu predvedeniu citlivy poslucha¢ postre-
hol, Ze s riedkou faktdrou a ,,monotén-
nym“ klasickym pulzom sa zacala z pédia
vytracat osobnost, ¢i skor osobitost inter-
preta.

Podobne aj intimny poeticky svet Lisz-
tovych miniatdr je Volodosovi zatial este
vzdialeny. Skladbe Il Penseroso (Zamysleny)
chybal hlbsi vnitorny ponor, v Petrarcovom
sonete 123 prili§ uvolneny rytmus narusal
prirodzenost hudobnych linii.

V zévereénej skladbe - Danse macabre
op. 40 od Saint-Saénsa v dvojnédsobnej tpra-
ve slavnych klaviristov - Franza Liszta a Vla-
dimira Horowitza Volodos uplatnil predo-

O N X

s verbdlnym posolstvom, ktoré nie je ani
uJ. Brahmsa, ani u H. Wolfa zanedbatel-
né. Na rozdiel od minulosti kresli spevak
poetické obrazy duSe trochu $ir§im Stet-
pri¢om si stdle ponechédva priestor na do-
konalé tiefiovanie nalad. Mikulds ziskal
rokmi nadhlad nad celkom, pri¢om ho vie
vzdy dokonale vypointovat. Miakké nasa-
dzovanie ténov, pasdZe v intimnom sotto
voce, vzapati kaskddovite ply-
ntce efektné rulddy s dynamic-
ky vypointovanymi tsekmi
sved¢ia o intuicii a emotivnosti
spevika, ale aj o premyslenosti
jeho postupov a sktsenosti
s koncertantnou literattrou.

Pacdi sa mi MikuldSova ucta
k slovu. Napriek nutnej ,,neutra-
lizacii“ slov je mu vZdy rozumiet,
¢o nie je u spevdkov (najmi na-
Sich) aZ takd samozrejmost.

Po mnohovyznamovom,
vzdy decentnom, lyrickom
Brahmsovi zaburdcal Mikulds
i velkoopernymi ténmi v mi-
chelangelovsky strhujtcich pies-
ach Huga Wolfa a v drama-
tickych hudobnych basriach Eu-
gena Suchotia. Tu ,,rozbalil“ svoj
zvuény timbre v plnej krase, popierajic tézu,
Ze komorny recitdl musi byt iba ,,porcelano-
va" zaleZitost.

Pri Malinconii od Eugena Suchotia -
uvodnej piesni na text Miroslava Valka, sme

POKRACOVANIE NA STR. 23

Foto. I. Pazitkova

vSetkym svoje technicko-virtuézne pred-
nosti: kaskady dvojhmatov, striedavych
oktdv, rozloZenych akordov ¢i perlivych pa-
sdzi po celej klaviatire zdolaval v najrych-
lejsich tempéch s tplnou samozrejmostou,
lahkostou a istotou. Otdznik vSak vzbudzu-
je jednostranné preferovanie virtuozity na
tkor stvarnenia autentického hudobného
obsahu ako alegorickej vizie hrozostragné-
ho tanca mftvych. Po dozneni skladby na-
miesto zatajeného dychu a ,mrazenia“ v sa-
le zaSumel - mozno konstatovat celkom
opravnene - spontanny odlahéeny dsmev
publika, ako vyraz obdivu nad brilantnymi
efektmi majstrovskej hry...

Volodos nesporne pripravil pre Bratisla-
vu mimoriadny hudobny zéZitok. Jeho vy-
stdpenie inSpirovalo aj k mnohym tva-
ham: o zmysle a poslani hudobného umel-
ca - interpreta, o nedotknutelnosti noto-
vého zépisu, o fenoméne komercie v kon-
certnom Zivote... Rovnako zostdva otdzne,
¢i vychddzajica hviezda interpreta¢ného
neba bude , stdlicou” alebo len , kométou®...

FRANTISEK PERGLER
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JUBILACIE, LAMENTY, MEDITACIE

LEBO

VITAZSTVO DOBREJ HUDBY

poteSenim som prijal ponuku redak-

cie HZ ztéastnit sa na jednom z kon-
certov BHS a podelit sa o svoje zdZitky s
¢itatelmi. Moje o¢akdvanie bolo o to véc-
Sie, Ze i18lo o koncert, na ktorom okrem
uéinkovania zahraniénych interpretov bolo
zaradenych hned niekolko premiér. Jubi-
lacie, lamenty, meditacie znel presny
nazov podujatia, no skryvalo sa za nim
omnoho viac...

Ako interpreti koncertu 2. oktébra boli
ohldseni komorny orchester Solamente
naturali, Zbor Konzervatéria v Brati-
slave, ¢eskd spevacka a hudobnicka Iva
Bittova a hlavne hudba Vladimira Godara.
Ze pojde o akysi intimny ve-
Cer autora s jeho priatelmi
pri hudbe (aj v SirSom vy-
zname), naznacovala pri-
jemnd atmosféra v Redute,
kde na pdédiu okrem ¢em-
bala, harfy, teorby, kontra-
basu a stojanov na noty, std-
la pripravena i velka horia-
ca svieca. Séla bola zaplne-
na takmer do posledného
miesta a vSetci ¢akali na za-
Ciatok a na to, ¢o sa vyvinie
z tohto ¢udesného spojenia
orchestra starych néstrojov,
(takmer) cirkevného zboru
a spevacky na pomedzi pop,
world, etno a klasiky.

Po orchestri s prima-
riom a umeleckym vedd-
cim MiloSom Valentom
nasttpili na scénu mladi
konzervatoristi (zbormaj-
ster Du$an Bill) a koneéne Iva Bittova
a Cesky dirigent Marek Stryncl. S nasa-
denim prvého ténu opadlo vzrusenie a po-
norili sme sa do tajomného sveta hlbavej
Godéarovej hudby. Vladimir Godér (1956),
ktorého Sirsia posluchdcska verejnost vni-
ma najmé vdaka jeho spojeniu s filmom
a reZisérom Martinom Sulikom (hudba k fil-
mom Zdhrada, Orbis pictus, ¢i Krajinka) je
osobitym zjavom dnesnej hudobnej scény.
Posluchdéom sa prihovéra zrozumitelnou
recou, plnou vnitorného vyrazu, ale i hlbo-
kych posolstiev, ¢asto ponurou, lebo ako
sdm vravi, ,bojim sa durovej hudby®. Z je-
ho kompozicii je badatelnd snaha o névrat
k $tylu ranobarokovej ¢i neskororenesané-
nej hudby, z nej akoby vychéddzal a snazil sa
nadvézovat prave na riu. Svoj postoj k tra-
dicii nazyva ,hudobnou archeolégiou®,
a tak v hudbe spritomniuje minulost snud-
biacu sa s tradiciou a rozvojom.

Prvou skladbou koncertu bol este cer-
stvy Magnificat pre Zensky hlas, zbor a or-
chester (skomponovany v lete). Autor v riom
nezaprel sim seba hlavne v zmysle typic-
kej poetiky hudobného ¢asu, akd pozna-
me z jeho filmovych hudieb. V skladatel-
skej praci, pri pouZiti minimdlnych, redu-
kovanych vyrazovych prostriedkov, sa
snazi o dosiahnutie maximalneho vyrazu.
Nad hlbokymi basovymi ténmi, typickymi
pre jeho re¢, sa vznasal zbor v repetitivnych
aZ ,ostentativnych“ akordickych spoje-
niach, néstoj¢ivo prednasajtc tryvky z tex-
tu Kamaldulskej biblie (Cerveny klastor,
okolo r. 1760). Osobity, o¢akdvany hlasovy

prejav sdlistky bol prirodzeny, Cisty, bez
snah o manipulaciu s nim a dodaval hudob-
nej vypovedi bezprostrednost a autenticitu.
Duch starej doby tu prehovoril dstami mla-
dych Iudi, talentovanych interpretov. S po-
teSenim sme sledovali vervu a prirodzenost
hracov zoskupenia Solamente naturali aj
v Purcellovej genialnej Fantasii a 5 upon one
note, po€as ktorej z violového partu zaznie-
va jediny drZany tén. Typicky podladené
sla¢ikové nastroje, na ktorych interpreti
hrali s citom pre barokovt hudbu, vyznie-
vali velmi presved¢ivo a §tylovo, no evident-
ne to nebolo jedinou snahou hudobnikov.
Tou ostdva snaha kvalitne sprostredkovat
publiku dobrd hudbu.

O tom, Ze dramaturgia koncertu neroz-
lisSovala medzi dobrou hudbou baroka
a stcasnosti sved¢il plynuly prechod k dru-
hej Godarovej premiérovej skladbe, Uspd-
vankdm pre Zensky hlas a komorny sibor.

Uplatnenie v nich nasiel prave $pecificky
hlas Ivy Bittovej, ktora s rovnakou samo-
zrejmostou a $tylovo verne interpretovala
spracované ndzvuky slovenského ako
aj moravského hudobného folkléru s jeho
regiondlnou bohatostou. Jednotiacim ele-
mentom tu bolo opét kolisavé ostinato
rytmickej a harmonickej roviny.
Godérova zéluba v hlbokych basovych
ténoch, spominand ostindtnost a repetitiv-
nost nasli uplatnenie v jeho passacaglii na
slova Jamesa Joycea Ecce puer (1997). Tu
vyznela zaujimavo kombindcia strohej ba-
rokovej inStrumenticie a otvoreného, ne-
krytého, miestami aZ exotického hlasu spe-
vécky. Trochu vacsia kultivovanost v jej hla-
sovom prejave by viak tejto skladbe snad
len prospela. Naopak, v nasledujicom la-
mente When [ am laid z Purcellovej opery
Dido a Aeneas sa Iva Bittovd mohla naplno
ukdzat ako polyZanrova spevécka a (samo-
zrejme aj muzikantskd) osobnost. Jej po-
povy prejav v §tyle world music s typickym
spodnym nasadzovanim
SN&.  tonov a prechodnymi nu-
=% ansami sa vzdcne snubil
s barokovym in$trumen-
tdlnym podkladom Pur-
cellovej hudby, ktora si
tak nasla jednu z dalsich
moznych ciest k po-
sluchacovi. Je to dokaz
o Zanrovej, ba interepo-
chdlnej kompatibilite
hudby, ktora znesie aj
inak porfatd interpreté-
ciu. Bittova sa na koncer-
te predstavila aj ako skla-
datelka. V kompozicii
Dést kdyz zpivd sa v sebe
vlastnom vokalnom ume-
ni prejavila sndd najspon-
tannejsie, technicky aj
umelecky ma vsak v skla-
datelskej praci na poli tzv.
véznej hudby mnohé ¢o

Iva BiTTOVA

Foto M. Jurkovi¢

zdokonalovat.

Godarova skladba Mohendzodaro vznik-
la ako titulkova hudba k filmu Martina
Sulika Krajinka (2000). Autor ju zvukovo
obohatil pouZitim rarkovych zvonov
a Salmaje, ktoré sa tentoraz vhodne preli-
nali a doplfiali s farbou sélistkinho hlasu.
Hudba tu bola opit dspornd, no expresiv-
na. (A navyse, spojenie so spevackou zvué-
ného mena sa ukdzalo nielen ako reklam-
ne vhodné, ale aj umelecky obojstranne
prospesné.)

V nasledujtcich skladbach Johna Dow-
landa Lachrimae Antique a 5 a Mauricea
Ravela Kaddisch (v ﬁprave V Godéra) do-
Zvlastnostou ich Géinkovania takmer po-
Cas celého koncertu boli varidcie a kombi-
ndcie ndstrojov a obsadeni. Mlady cesky
dirigent Marek Stryncl mal orchester v ru-
kach, skladby v hlave a predstavil sa navy-
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Se aj ako zruény Celista, ktorému je stard
nastrojovd interpretdcia déverne zndma.
Takisto Milo§ Valent je nielen schopnym
huslistom ale, zd4 sa, aj skisenym a ambi-
ciéznym vedtcim svojho zoskupenia.

NajdlhSou a podla miia aj najdoleZitej-
Sou taziskovou kompoziciou celého vede-
ra bola Stdla matka pre Zensky hlas a orchester
(2001) od Vladimira Godéra. Predstavil
v nej odlidné, narativne, epické, miestami
aZ dramatické nardbanie s hudobnym ¢a-
som, pritom vSak zachoval ponury tén
a pokojnd, miestami srdcervico vzrusent
deklamadciu. Godarova hudba nie je prili§
¢asto odvézna, nikdy sa velmi nevzdaluje
od centra (harmonického i tematického)
a ak dno, rychlo sa k nemu opét navracia.
Je verna. Repeticia, pripadne varidcia tych
istych kratsich dsekov je preitho typicka.
Ako reZisér vlastnej hudby nds mnoho raz
vedome napina: najskor opakuje velakrat
dookola to isté, potom naznaéi rozvijanie,
no necakane sa opét vracia, oddalujic vyvr-
cholenie - nechce hned povedat, ¢o vetci
tusia. AZ nakoniec sa dozvieme to, ¢o sme
cheeli pocut. MozZno prave preto dosahuje
miestami aZ nefakane silny u¢inok, opat
v8ak pri vedomom pouZivani obmedzenych
vyjadrovacich moznosti. V niektorych pasé-
Zach si mozno skladbu velmi dobre zvuko-
vo predstavit v obsadeni velkého symfonic-
kého orchestra (kto by si ho vsak dnes mo-
hol dovolit). A mozZno o to skladatelovi ani
nejde. Ved doleZité je nardbanie s ¢asom,
tuSenim, s [udskou iltziou. A takym iluzio-
nistom Vladimir Godar rozhodne je.

V zdvereCnej a zaroven tretej premiéro-
vej skladbe vecera opét nastipil na javisko
zbor, rdmcujuci koncert. Regina coeli, napi-
sand pre BHS, rozjasnila néladu v sdle a ve-
selou, bezproblémovou, rytmicky invené-
nou a najmi durovou hlavnou témou ne-
govala tvrdenie samotného autora citované
na zaciatku. Spevicky Zbor Konzervaté-
ria v Bratislave s priznaénym mladickym
entuziazmom dokdzal aj napriek malému
poctu spevdkov dostatoéne zvukovo vy-
kryt priestor. Kolektivna zborova zdat-
nost, individudlne hlasové kvality, celkova
dynamicka kresba a hutnost st dobrou vi-
zitkou aj pre zbormajstra DuSana Billa.

Kolektiv interpretov tohoto vecera sa
nés nesnazil presviedéat o svojich kvalitach,
to nakoniec ani nebolo potrebné. Spro-
stredkoval ndm posolstvo, ktoré sa da rov-
nako dobre ¢itat zo ,starej“ ako z ,novej*
hudby: nezéleZi na tom, akd hudba je, ale
doleZité je, ¢im sa ndm prihovéra, ¢im nés
oslovuje a ¢o sa ndm snaZi povedat. Podla
tohto existuje len dobr4 a zl4 hudba, dobre
alebo zle interpretovand... Dlhotrvajici
potlesk obecenstva, ktoré si tak navyse
vynitilo pridavok znamenal v tej chvili vi-
tazstvo dobrej, zrozumitelnej a komuni-
kativnej hudby, ktord stoji za to, aby sa o nej
aj napisalo.

RoBeRrT FALTUS

Chiistoftier
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PBeowwers-Piroadbend

rganovy recitdl je uZ tradi¢ne neod-
myslitelnou stuéastou BHS. Nebolo
tomu inak ani tento rok. Asi spolovice za-
plnené Velké koncertné stidio Slovenské-
ho rozhlasu si mohlo vychutnat (5. oktéb-
ra) vystipenie anglického organového
umelca Christophera Bowersa-Broad-
benta, ktory je sti¢asne aj skladatelom.
Nevsedne pestrofarebnt dramaturgiu kon-
certu nie prave najskromnejsim spésobom
otvorila jeho kompozicia, resp. kratky ury-
vok Wir glauben z cyklu Media vita. Boli to
hrdé, svojrazne bodkované fanfary v molo-
vej tonine, v silade s nemeckym nazvom
razne vystihujice atmosféru neotrasitelnej
viery. Tento duch vyhovoval pokra¢ovaniu:
obligtnej skladbe velkého protestantské-
ho génia J. S. Bacha, ktort tentoraz pred-
stavovala Fantdzia a fiiga ¢ mol BWV 537.
Bowers-Broadbent pdsobivo sprostredko-
val meditativny charakter fantzie i ener-
gicku fagu; korektne registroval, volil tem-
pé a drZal pod kontrolou velké obliky po-
lyfonického pradiva, hoci vo fige by mies-
tami mohol byt aj suverénnejsi. Po velkole-
pej barokovej klenbe nasledovali bizarné
tvary stcasnosti v diele Spectrum od vy-
znamného skladatelského zjavu mladej ge-
nerécie, Estonca Erkki-Sven Tutra. V sklad-
be sa v intencidch titulu odrazalo Siroké spek-
trum kompoziénych postupov - od kompli-
kovanej polyfénie cez nevinné ostindta po
efektné clustre, mohutnd gradécia sa skibi-
la s velkymi zvukovymi kontrastmi, no to
vSetko nenarusilo vysledny efekt stavebne
kompaktnej a in§pirovanej kompozicie.
Bowers-Broadbent striedal diela, sklada-
telov, $tyly a obdobia s takou nonsalantnou
rychlostou, aZ sa z toho ¢lovek tazko spa-
métaval. Esténskeho stcasnika zakratko
vystriedal romanticky klenot a populdrna
stcast organového repertodru Chordl ¢. 3
a mol od C. Francka. Ak sa k slovim chvaly
na vynikajtci vykon tohto anglického gen-
tlemana mohli pridruZit aj kritické pripo-
mienky, tak prdve na tomto mieste. Bo-
wers-Broadbent hral Franckov choral az

POKRACOVANIE ZO STR. 21

si uvedomili vekom nezostarnuti velkost
Vilka-basnika, Suchoria-skladatela a kon-
genidlnu interpretdciu Petra Mikuldsa.
Z tejto ,testamentédrnej“ piesne skladate-
la sme vdaka interpretovi hlbsie pochopili
néladu Zivotnych odchodov, vzopiti, ndde-
jlarezigndcie...

prili§ korektne, udrziaval si citovy odstup,
zostal privelmi triezvy. Désledne premys-
lenej koncepcii diela by nezaskodilo viac
fantazie, vzletu aj agogickej volnosti. Takis-
to préca so Zaliziami, t. j. dynamické vy-
stavba nebola celkom idedlna, Ziadalo sa
mi v nej viac citlivosti a variability. Tazko
naopak vy¢itat nie¢o interpretdcii dalsich
kompozicii, v ktorych sa organista a poslu-
chaci opit preniesli do 20.storoc¢ia. Najprv
sa mohli zapoc¢ivat do ¢asti z hudobno-te-
ologického monumentu O. Messiaena, do
skladby VI. Offertoire de L’Epiphanie (z cyk-
lu je Méditations sur le mystére de la Sainte
Trinité), aby si vzapiti svoju vycerpanu
mysel (koncert prebiehal bez prestavky)
upokojili trojicou struénych, nendroénych
skladieb. Walking Song od juhoafrického
autora Kevina Volansa vyuZival vysoké la-
bidlne registre a pentatoniku, ¢o malo tidaj-
ne pripominat rytmus chddze, no ja som
mal skoér dojem hudobného li¢enia lokal-
neho vtictva.

Pred skladbou dal$iecho Esténca, kulto-
vého autora Arva Pirta, sme sa dockali aj
kratkej prednédsky v angli¢tine od samot-
ného interpreta o zvukovych a konstruké-
nych vymoZenostiach a zloZitosti organa.
Situdcia vSak vobec nebola komicka, na-
opak: verbdlnu vlozku vynutil funkény vy-
padok v jednom z registrov, ktory mal hrat
délezitt dlohu v Partovom diele Pari Inter-
vallo. Tato ticht a smutne peknu skladbu
napokon Bowers-Broadbent duchapritom-
ne predviedol, ale bolo by pekné, ak by sa
bol v sdle nasiel ktosi kompetentny, kto by
aspori na zaver koncertu pritomnym v slo-
vendine vysvetlil podstatu problému a ospra-
vedlnil sa. Tento trochu kuriézny, no progra-
movo bohaty a vysoko kvalitny koncert
uzavreli ,,popovo” ladené, staticky jedno-
duché harménie Ameri¢ana Phila Glassa
v jeho Findle z opery Satyagraha. Po pred-
chadzajicich obsahovych peripetidch to
mozno nebola najvhodnejsia koda - ale
v kazdom pripade vdaénd a prijemna.

TomASs HorkAaY

Klaviristka Jana Nagy-Juhaszova
vystihla mnohoznaénost Brahmsovej ly-
riky, dramatickd prekomponovanost
hudby Huga Wolfa - s vybuchmi, ktoré
obcas pripominali orchester a re¢ Sucho-
fiovej drasavej, ale aj burlivo oslavnej, kaz-
dopddne pianisticky ndro¢nej partitdry.
Je skvelou umelkyriou, ktord rozumie
ludskému hlasu. TEREZIA URSINYOVA
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HOMMAGE

ramci koncertov starej hudby, ktoré

figurovali na tohtoro¢nych BHS, vystu-
penie stiboru Musica aeterna s jeho ume-
leckym vediicim Petrom Zaji¢kom zauja-
lo prominentné miesto (28. septembra,
Zrkadlova sieri Primacidlneho paldca). Spo-
lutdinkovali sopranistka Kamila Zajicko-
va a recititor Peter Riifus. Koncert pod
titulom Hommage & Corelli mal na progra-
me dve skladby - Gvodnu a zdvereént -
od Arcangela Corelliho (Concerto grosso ¢é.
3 ¢ mol op. 6, Concerto grosso ¢ 4 D dur op.
6), medzi ktorymi zazneli diela od inych
autorov barokovej éry: Pietro Antonio
Locatelli (Sinfonia funébre f mol), Frances-
co Geminiani (Concerto grosso ¢. 3 C dur op.
5), Georg Muffat (Sondta 4 5 ¢ 1 D dur Ar-
monico tributo), Georg Friedrich Héndel
(kantata pre soprén, sla¢iky a basso conti-
nuo O qualis de coelo sonus), ako aj recitécie
textov od rimskeho basnika Publia Vergilia
Mara (Bukoliky).

Pre nezasviteného posluchaca nazov
Hommage mohol vzbudit podiv - ved zo
Siestich skladieb iba dve boli od Corelliho.
Vysvetlenie poskytuje mozno tvaha orga-
nizétorov, Ze uvedeni skladatelia boli v $ir-
Som zmysle slova Corelliho Ziakmi, v pri-
pade Hindela i8lo o jeho priatela a ctitela

... A BACH

Festival sa vzdy dramaturgicky modelu-
je azdodvodriuje urcitymi platnymi de-
terminantmi. V zdhlavi koncertov zvicsa fi-
guruju skladatelské jubiled - tie celkom
vdaéne a nezitne poslizia ako spojovacia
tematicka nit. Ani v tomto roku nechybali
vyrofia. Podaktoré sa tiahli programami
v rytme ostindta, iné sa objavili, aby len tak
letmo pripomenuli... Okrem zdovodnitel-
nych akcentov sa v programe tohtoro¢nych
BHS vynorili celky, ktoré v titule ohlasili
poctu. PokaZzdé niekomu inému. A tak
vzhladom na vyrocia, Musica aeterna vzda-
la hold A. Corellimu, 50 rokov od Proko-
fievovho tmrtia pripomenul komorny
koncert, ostatné jubiled sa roztrusili pome-
dzi viaceré koncerty...

... A CORELLI

a do toho okruhu integrovali aj prednes
bésnickych textov. Vo svojej dobe sa v §lach-
tickych salénoch a zdhradach schadzala
spolo¢nost, ktora si vypocula hudbu i reci-
taciu bdsni, pri¢om sa aj rozpravali a uZivali
kulindrske radovanky.

Pravda, tdto fiktivna iltizia a navodenie
takejto atmosféry v koncertnej sieni v nasej
dobe je viac nez problematickd. Dnesny
poslucha¢ vnima hudbu minulosti indé
a v inych suvislostiach a evokuje vari iné
pocity, myslienky a obrazy, ako napriklad
pastierske bukoliky antického basnika, kto-
ré zazneli ako vlozky na uvedenom kon-
certe. Neviem, ¢i sa vytvorila nejaka nad-
véaznost na hudbu, ktord odznela. MoZno
to saviselo aj s tym, Ze texty boli jednak
,0dpalené"” zvi¢sa v neprimerane rychlom
tempe, jednak sa v dostatoénej miere ne-
vynimala aplikdcia zakonitosti rétoriky,
ktorych pravidld boli detailne vypracova-
né. Zakonitosti rétoriky napokon prenika-
lii do tedrie a tvorby barokovej hudby, kde
tvorili déleZita sucast jej Struktiry. Tak
ostala recitdcia viac-menej cudzorodym te-
lesom ind¢ premyslenej a podnetnej dra-
maturgie koncertu.

Dusou suboru je Peter Zajicek, ktory
dokdze formovat obsahovu a vyrazovi

Zato sa v rade programov typu Hom-
mage objavil koncert, ktory neproklamo-
val a neodvoldval sa na Ziadne prileZitost-
né vizby, jednoducho Hommage a Bach.

Ak za vSetkym chceme hladat odpove-
de, urcite sme ich nasli v programe rovno-
menného soirée 30. septembra. Zidli sa
tu, na pédiu ,Zrkadlovky"“, traja hudobni-
ci, aby nds voviedli do podvederného ko-
morného privatissima zasviateného hudbe.
Cembalistka Marica Dobiasov4, violon-
Celista Juraj Alexander a s pravidelnos-
tou sa vracajuci zo svojho nemeckého
umeleckého pdsobiska, flautista Vladislav
Brunner. Dobre zndmi umelci, stilice na
koncertnych pédiach - a predsa - dokaza-
li vycarit neopakovatelné chvile, v ktorych
akoby objavovali ¢osi nové. Nepoznané di-
menzie krdsnej hudby, ktord ndm zaznieva
doverne zndmou recou a predsa vzdy inak.
Aj ked hlavné slovo patrilo najmé flaute V.

vypoved interpretovanych diel v §tylovo
vzdcne Cistom, technicky brilantnom poda-
ni na svojich dobovych husliach a in$pira-
tivne posobif na cely stubor. Kazdé z uvede-
nych diel malo svoju osobitd fyziognémiu.
Umeleckymi hodnotami dominoval Corelli.
Do odli$ného sveta nds zaviedla Locatelli-
ho smitoéna hudba, ktord vyborne zobra-
zila intendovanu funebracku, trachliva né-
ladu, kym Geminianiho skladba vyznela
dramaticky a virtuézne. Napokon Muffa-
tova sondta ukdzala iny kompoziény pri-
stup, syntetizujici franctizsky a taliansky
»vkus“ (J. J. Quantz). Hindelovu kantitu
predniesla nasa vokélna $pecialistka pre
hudbu 18. storoéia Kamila Zajickova osved-
¢enym, presved¢ivym spdsobom. Jej pre-
jav sa vyznacoval $tthlym, jasnym, komor-
nym hlasom, perfektnym zvladnutim kr-
kolomnych koloratirnych ornamentov
a pasézi, zretelnou artikuldciou a radostou
z prednesu.

Muzicirovanie stiboru charakterizovalo
vystihnutie celej Sirky vyrazovej skély a dife-
rencovany pristup k jednotlivym sklad-
bam, prednes bol kultivovany, zvukovo
jemne odtieneny, od sotva pocutelného
transparentného pianissima po Géinne
stupriované a dramaticky vyhrotené dyna-
mické vrcholy. V generalbasovej skupine sa
vhodne vynimala lutna, iba v dynamicky
subtilnych, najtichsich tdsekoch mohli lut-
na ivioloncelo este ubrat na sile, aby zvu-
kové rovnovaha bola taka ako v ostatnych
usekoch.

Pavol PolAk

Brunnera, ktory ako napokon vzdy dosvied-
¢al svoju hudobnicku kultiru a spriaz-
nenost s hudbou (aj) baroka, in$pirujicimi,
rovnocennymi partnermi mu vo vzajomnej
komunikacii boli skvostne muzicirujtici M.
Dobiasova a J. Alexander. Striedajic néstro-
jové konsteldcie previedli nds delikdtne
a dovtipne postavenym programom pocniic
J. S. Bachom (Toccata a fiiga e mol BWV 914,
Suita pre flautu ¢ 2 BWV 1008, Sondta pre
flautu a obligdtne ¢embalo ¢.2 g mol BWV
1020), az po dobou a $tylom spriaznenych F.
Bendu ( Sondta pre flautu a basso continuo F
dur)a G. B. Plattiho (Sondta pre flautu a basso
continuo ¢. 2 G dur op. 3).

Tento koncert zaiste nefiguroval medzi
festivalovymi trhakmi. Predsa v8ak v su-
koli podujati znamenal vela. Bol ozajstnym
holdom, poctou majestatu umenia, velkej
hudbe, vyslovovany senzitivnymi inter-
pretmi - oddane, skromne a s tctou...

LYDiA DOHNALOVA

= INTERLAN spol. s 7. o.
= Computer Networks hudobné vydavatelstvo

Scriptorium Musicum,

sadzba not
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... A PROKOFIEV

I oncerty, na ktorych sa uvadzaji pre-

iéry, maju vzdy osobitd atmosféru.
Prave takouto atmosférou, poznaéenou
napéatym ocakdvanim bola naplnend Zr-
kadlovd sieri Primacidlneho
paldca, kde bol 8. oktébra
koncert s ndzvom Homma-
ge 4 Prokofiev, ¢iZe oslava
skladatela, ktorého 50. vy-
rocie umrtia siv tomto ro-
ku pripominame.

Prvou z dvoch skladieb
podvelera bolo Sld¢ikové
kvarteto ¢. 3 F dur op. 73 od
Dmitrija Sostakovi¢a, jeden
z opusov pre toto komorné
obsadenie, ktoré st akymsi
intimnym dennikom, pre-
rozpravanim autorovho Zi-
votopisu prostrednictvom
hudby. Odzrkadluju sa v nich
komplikované dusevné po-
ryvy a Zivotné tragédie tvor-
cu, ktory sa prave takymto sebe vlastnym
filozofickym spdsobom vyjadroval k aktual-
nym etickym problémom ludstva. Konkrét-
ne 3. sldcikové kvarteto sa v piatich Castiach,
teda v piatich otdzkach ¢ avahach zamysla
nad tragédiou druhej svetovej vojny, ale nie-
len nad tiou: 1. ¢ast - Allegretto: Pokqj, netu-
Siaci nasledujiice kataklizmy. 2. ¢ast - Mode-
rato con moto: Dunenie nepokoja a oca-

kdvania. 3. ¢ast - Allegro non troppo: Rozpii-
tanie sil vojny. 4. Cast - Adagio: Pocta smrti
a 5. Cast - Moderato: Eterndlna otdzka: Pre-
Co...? Moyzesovo kvarteto (v tradi‘nom

obsadeni), sa k dielu postavilo so zaujatim
a zodpovedne. Z nadhladu interpreta¢ného
majstrovstva interpretov sme doslova s po-
Zitkom mohli sledovat osobitd filozofickd
kompoziciu hlboko citiaceho skladatela.

V druhej ¢asti koncertu prisla na rad
spominand premiéra Prokofievovej suity
Trapéza op. 39 (povodne balet) vo verzii pre
hoboj, klarinet, husle, violu a kontrabas. Tu

O N X

sa k dvom ¢lenom Moyzesovho kvarteta
(Stanislavovi Muchovi a Alexandrovi
LakatoS$ovi) pripojili hobojista Igor Fabe-
ra, klarinetista Jozef Luptaéik ml. a kon-
trabasista Richard GaSpar. Trapéza sa
v obnovenej rozhlasovej premiére po prvy
raz vysielala v janudri tohto roku na stanici
BBC, ddtumom jej vzniku je rok 1924, ob-
dobie, ktorému zodpoveda

! [| u I'l celkovy charakter kompozi-
1

cie. Autor, v tom case Zijuci
v PariZi, teda meste, kde sa
stretavali takmer v3etci pri-
slusnici avantgardy, vo vlast-
nej autobiografii piSe: V Pa-
riZi ,sa ludia nebdli ani zloZi-
tosti, ani disonancii, a tym
akoby schvalovali moje sklo-
ny k zloZitému vyjadrova-
niu.“ V 3iestich Castiach ba-
letnej hudby sa skryva ob-
rovské mnozstvo hudob-
nych idei a ndlad, ktoré su
navzdjom prepojené do
kompaktného celku. Néjde-
me tu hudbu expresivnu,
s drsnymi zvukovymi expe-
rimentmi na jednej strane a jemné fareb-
né a pokojné plochy na strane druhej.
Vdaka za toto dielo, samozrejme, patr{
slovenskym interpretom, ktori, podla moj-
ho nézoru urobili vetko pre to, aby pre-
miéra, ale i koncert boli dostojnou repre-
zentdciou nasho interpretatného umenia
na najprestiznejSom slovenskom festivale.
JAN DUBRAVSKY
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Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, P.O.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585

VKV 104,4 MHz SV 792 kHz

SOBOTA 16.00  Dychové hudba (RD) 14.00 spravy (RS)
8.00 R-MIX 16.30  Program Rédia Devin 14.05 Hudobné pozdravy
9.00 RS 1700  sprévy (RS) 15.05 Bonbénik
9.30 Bratislavskd panordma 1705 Bakaldri (RR Ko) 16.00  Pozvete nds dalej (RS)
11.30  Hudba z muzikdlov 1730 Hudba (RD) 1700  Kalenddr
1200 RS 1730  Ozveny diia
13.00 Hudba (RD) NEDELA
13.30  Dvorana slévy (RD) 9.00 ludia z krizovatiek VSEDNE DNI:
14.00 sprévy (RS) 9.30  Kultdrna revue 05.00 Radiobudik
14.05 Hudobné pozdravy 1200 (RS) 08.00 R&diotrh préce
1500 Stidio Svet (RS) 13.00  Panoptikum (RR BB) 09.00 Hudobné pozdravy

RS - Radio Slovensko

RD - Rédio Devin

RR BB - Radio Regina Banska Bystrica
RR Ko - Radio Regina Kosice

Minizurnal SRo
Predpoludiiajiie SPEKTRUM
Radiozurndl

Hudba, publicistika

a umelecké relécie

Sprévy RRB

Reprizové relécie Radia

10.00
10.10
12.00
13.00

14.00
14.05

Slovensko a R Devin
15.00
15.05
17.30

Sprévy RS
Popoludiaisie Spektrum

OZVENY DNA

tak, Ze hlasité vybuchy smiechu z divackych
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zicidch Edity Gruberovej je vari zbyto¢né
hovorit...

Oficidlna cast programu sa skon¢ila
a burdcajice publikum ¢akalo na prida-
vok. Prisiel z diametrélne odliSnej sféry.
Nezradila bel canto, vybrala si vSak z jeho
studnice roztomilé, decentnym humo-
rom nadychnuté ¢iselko. Macaci dvojspev
od Gioacchina Rossiniho so svojou mez-
zosopranovou partnerkou predniesla

radov dokazovali stopercentnt rezonanciu
tohto vyberu. Po nezabudnutelnom findle
Bratislavskych hudobnych slavnosti ostali
visiet vo vzduchu vari uz len dve otdzky.
Prvt nacrtla na tla¢ovej konferencii Edita
Gruberova sama, ked so sklamanim kon-
Statovala, Ze zdmer sponzorovat vytvore-
nie detskej dedinky SOS Kinderdorf v rod-
nej Raéi narazil na legislativne prekazky.
Kratko po koncerte vsak nasla iny spdsob
beneficie a ¢ast honordru venovala odde-

leniu patologickych novorodencov na
jednotke intenzivnej starostlivosti Det-
skej fakultnej nemocnici s poliklinikou
na Kramdroch. NuzZ a otdzka druhd ne-
mohla zniet inak, nez kedy sa ,prima-
donna assoluta“ vréti do Bratislavy. Viet-
ko nasvedéuje tomu, Ze interval sa opét
skréti a vedenie BHS splni zdmer umel-
kyne, pripravit koncertné nastudovanie
belkantového titulu s Editou Gruberovou
v titulnej tlohe.

PAVEL UNGER
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?ﬁm%% PATRIARCHALNY ZBOR

borovy koncert 7. oktébra znamenal
skuto¢nt lahédku pre milovnikov toh-
to umeleckého Zdnru. V atmosfére prepl-
neného Velkého evanjelického kostola vy-
stipil Rusky patriarchélny zbor - teleso
sidliace nedaleko Moskvy, prezentujtce sa
na najvyznamnejsich sveto-
vych pddiach. Zalozil ho roku
1983 jeho terajsi zbormajster
Anatolij Grindenko, pod
ktorého vedenim sa vypra-
coval na 8picku v oblasti in-
terpretécie pravoslavneho li-
turgického spevu. V jeho bo-
hatej koncertnej a nahrava-
cej ¢innosti sa vynimocne
snubi majstrovské umenie
s fundovanym vedeckym
pristupom, oZivujic tak re-
pertodr starych rukopisnych
textov pre liturgickd prax.
O bratislavsky koncert
Ruského patriarchdlneho
zboru bol mimoriadny zdu-
jem. Publikum, ¢akajtce
mohutny zvuk typického pravoslavneho
zboru, zostalo mozZno trochu prekvapené
komornym zloZenim telesa. Dvandst spe-
vékov, z ktorych polovica bola aj sélistami,
viak dokézalo zaujat vyspelou hlasovou kul-
tdrou, vyuzivajicou $iroki $kalu dynamic-
kych, farebnych a vyrazovych prostriedkov.
Prvii polovicu programu tvorili anonym-
né liturgické skladby zo 16. a 17. storodia,

predstavujice rozne formy viachlasne spra-
covaného staroruského chorélu ,raspev”
(znamennyj, demestvennyj, putevoj). Veno-
vanie tak Sirokého ¢asového priestoru
skladbdm uvedeného obdobia bolo v kon-
zervativnom prostredi ur¢itym dramatur-

gickym rizikom, ¢o sa nastastie vyplatilo.
Stredoveké diela prekvapili odvaznou viac-
hlasnou technikou pribuznou zdpadoeu-
répskej hudbe (bourdon, organum), boha-
tou na mnozstvo neobvyklych disonant-
nych sekundovych postupov. V podani
Ruského pravoslavneho zboru boli tieto
skladby silnym zdZitkom, na ktory sa neza-
btda. Sdbor v nich s nezvyéajnou lahkos-

Z ARABANDA

Prizném sa, Ze hudba obdobia baroka
a skorsich obdobi nepatri medzi moje
silné stranky, a predsa som uvital ponuku
napisat o podvecernom koncerte, ktory sa
uskutocnil v Zrkadlovej sieni Primacidlne-
ho paldca 9. oktébra a predstavil sa na
flom popredny $panielsky stibor baroko-
vej hudby Zarabanda pod vedenim Al-
vara Mariasa, hrdca na zobcovych flau-
tach. Ostatnymi ¢lenmi siboru st sopra-
nistka Itziar Alavarezova, hra¢ na zob-
covych flautach Ignacio Yepes, na viole da
gamba hrala Reneé Boschova, nastrojmi
Ramira Moralesa boli arcilutna a baro-
kova gitara a na embale hral Jordan Fu-
mado.

Program bol rozdeleny do niekolkych
,tematickych okruhov®, ktoré mali publi-
ku objasnit dramaturgiu koncertu a zéro-
venl vytvorit imagindrne zachytné body na
nevelmi zndmom teritériu $panielskej ba-
rokovej hudby.

Prvy okruh mal nizov Spanielsky kral
a v jeho radmeci sme si vypoculi inStrumen-
talny Vysoky tanec od Francisca de la Torre.
Dalsou témou bolo Spanielsko za vlady ka-
tolickych kralov, tu nds ¢akali dve piesne
od Juana del Enzinu: Romerico, ty ¢o pri-
chddzas a Ach, s akym smiitkom prichddzam.
Spanielsko a Flimsko zasa pontiklo pieseri
Nieto vdésej bolesti od Juana Urredeho
a dve piesne od Matea Romera Na liibeznej
plazi a Uletis mi myslienka magja. Po tychto
skladbach sa sympatickd spevacka vzdiali-
la a nasledovala ¢ast in§trumentalnej hud-
by: najprv Folias pre maoju pani Tarolillu de
Carallenos od Andrea Falconiera, kompo-
zicia, ktord reprezentovala okruh Neapoli-
tanec v Spanielsku. Za nim nasledovala
akasi odpoved v podobe Madrid¢ana v Stred-
nej Eurépe, ktorym bol Bartolomé de Sel-
ma y Salaverde a stibor Zarabanda z jeho
tvorby pontkol dve piesne pre flautu so
sprievodom basu. Po tychto skladbach sme

tou dokazal odhalit hlbokd sféru umelec-
kej nadstavby, vdaka ¢omu sa ndm (pred-
sa len kulttirne a ¢asovo vzdialené) diela
stali jasnymi a zrozumitelnymi. Nemalou
mierou ku tomu prispela aj kristalovo ¢is-
td intondcia spevakov. Prva ¢ast programu
sa tak stala umeleckym vrcholom celého
koncertu.

Po kratkej prestavke nasledovali kon-
certné skladby pravosldvnej liturgie 19.
a 20. storodia, v ktorych sa
zbor mohol prezentovat v ro-
manticky expresivnejsej po-
lohe. I ked vykon telesa moz-
no aj v tomto pripade ozna-
¢it ako mimoriadny a fasci-
nujici, nasadent perfekcio-
nistickd latku prvej polovi-
ce koncertu sa mu, Zial, uz
nepodarilo dosiahnut, naj-
méi v dosledku neistej into-
ndcie. Po zvukovo-farebnej
stranke sa dvandst spevakov
predsa len javilo ako nie cel-
kom dostacujtci pocet, aj
ked o to viac mohli vynik-
nut obdivuhodné sélistické
vykony. Tieto vyhrady st
viak len kvapkami v mori
krasy a spirituality, ktord ruski , patriarcho-
via“ §tedro rozdavali - hlavne v kompozi-
cidch Pavla Cesnokova a Alexandra Greda-
ninova. Nad3ené publikum ich za to odme-
nilo srdeénou atmosférou, vyustiacou do
standing ovations a nédslednych piatich pri-
davkov, medzi ktorymi nechybali ani od-
lah¢ené ruské narodné piesne.

Pavol Suska
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zavitali do vod trochu zndmejsich, ked sme
si v ramci okruhu Folia, symbol Spanielska
v Eurépe, vypoculi La Foliu od talianskeho
barokového majstra Arcangela Corelliho.

Po prestavke sa objavil Majster hudby
pre kralovnd, teda Domenico Scarlatti so
Sondtou pre zobcovii flautu a bas G dur K.
91. Na tomto mieste sa kon¢ilo s6lové vy-
stipenie Alvara Marfasa, v ktorom sa pred-
viedol ako majster svojho ,remesla“ a ba-
rokovej hudby zo Spanielska i Talianska.

Vo findle koncertu bol na pédiu opit cely
stbor a otvoril posledni este neprecitant
kapitolu. Bola riou NdboZenskd hudba
a opera v §panielskom baroku, v rdmci kto-
rej zaznela piesent Tym horizontom od Jana
Francésa de Iribarena, dria Surque hala-
giieria od Antonia de Literesa, dve piesne
Srdce, ¢o vzdychds pozorne a ,Srdce ¢o mds
robit“ Sebastiana Durdna, zaver patril dvom
motetdm Facta est quasi vidua a Adjuvanos
Deus a kantdte Oh Dios inmenso od Joagui-
na Garciu.

JAN DUBRAVSKY
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FILHARMONICKY ZBOR

lovensky filharmonicky zbor sa 9.

oktoébra predstavil na svojom prvom
a cappella koncerte s novym umeleckym
vedicim a hlavnym zbormajstrom Maria-
nom Vachom, ¢o je v slovenskom hudob-
nom Zivote vyznamnd udalost. V koncert-
nej sieni SFodznel program s objavnou dra-
maturgiou: tvorili ho dve diela Benjamina
Brittena, po prvykrat uvedené na Sloven-
sku, konfrontované s vrcholnou zborovou
kompoziciou Eugena Suchoria. Ambicia
koncertu ozivit a cappella koncerty si zaslu-
huje sympatie a pradvom vzbudzovala oa-
kévania. Velka sala Reduty, Zial, zivala prazd-
notou, ¢o pre Gé¢inkujicich uréite nebolo po-
vzbudzujuce. Pri bohatej a kvalitnej ponuke
BHS sa v8ak tomu nemozno velmi ¢udovat,
posluché? si za nemald cenu vstupenky vy-
berie radsej atraktivnejsie koncerty. Uéin-
kujtci napriek tomu odviedli profesionalnu
précu a nedali sa vyviest z rovnovéhy.

A Boy was born op. 3, choralové varidcie
pre chlapéenské hlasy, sopranové sédlo,
mieSany zbor a organ skomponoval Brit-
ten ako 19-roény a naznacuju jeho neskor-
Sie kompoziéné majstrovstvo. Téma so Sies-
timi varidciami na religidzne texty anonym-
nych basnikov 15. a 16. storodia prindsa
neobvykle zasnené, zdroveri kontrastné
nélady, ktoré dirigent a zbor pomaly ,ro-

zohravali“ - aj za kvalitnej asistencie invené-
ne registrovaného organu v podani Evy
Salayovej. Vykony sélistiek z radov SFZ,
najmi vsak suverénneho Bratislavského
chlapéenského zboru (zbormajsterka
Magdaléna Roviidkova) cel situdciu vy-
razne ozivovali. Istou ujmou ale bola slaba
zrozumitelnost textov.

Nasledujuca sldvnostna kantata pre sop-
rdn, alt, tenor, bas, mieSany zbor a organ
Rejoice in the Lamb op. 30 patri uz k zrelym,
dokonca najzaujimavej$im skladatelovym
kompozicidm. Kantdta vznikla na verse
poémy na Boziu sldvu duSevne postihnu-
tého basnika z 18. storo¢ia. Atmosféra hud-
by je réznorodd - po pomalom zborovom
uvode nasleduji za sebou jednotlivé sélo-
vé {isla, charakterovo premenlivé (nieke-
dy na organe aZ jazzovo podfarbené), uza-
tvorené zborovou ¢astou, plnou pokorné-
ho zmierenia. Vyborné vystupy sdélistov
poukdzali na kvalitu, akou zbor po hlaso-
vej stranke disponuje. Opét v8ak chybala
dostatoénd zrozumitelnost textu, ako aj
zvukovo-farebnd vyrovnanost jednotlivych
hlasovych skupin a ich pomerov.Skoda, Ze
obe premiérované Brittenove kompozicie
sa profesiondlne nenahravali.

Vhodnym partnerom Brittenovych skla-
dieb bol cyklus miesanych zborov na bésne

{01\ v

Jana Smreka O ¢loveku op. 15 od Eugena
Suchoria, ktory patri k vrcholnym sloven-
skym zborovym kompozicidm. P6sobivé
trojéastové a cappella dielo (Triumf, Tri ly-
rické piesne, Veselica), plné dynamickych,
tempovych a vyrazovych zlomov, kladie na
zbori dirigenta mimoriadne technické a in-
terpreta¢né naroky, ¢o moZno povazovat
za ,hodent rukavicu“ pre filharmonikov.
Okolnost, Ze v kazdom diele programu
koncertu sa v tlohe sélistov vystriedali roz-
ni ¢lenovia zboru, mozno hodnotit ako vy-
darent snahu o prezenticiu kolektivu aj
prostrednictvom vybornych kvalit jeho jed-
notlivcov. Stbor ako celok v8ak preukazal
isté rezervy, ktoré vysli na povrch azda naj-
viac v Suchoriovom cykle. Sopranova sku-
pina v celkovej faktire zvukovo prili§ do-
minovala, naopak, alty absentovali a zbor
ako celok, intona¢ne nie celkom isty, bol
v dynamicky silnejsich trovniach predi-
menzovany. Nastudovanie a cappella pro-
gramu by si vyZadovalo detailnej$iu pracu
v procese spolo¢nej pripravy, odli$nt od
zabehaného pristupu k stidiu vokalno-in-
Strumentalnych diel, v ktorom st filharmo-
nici nepochybne doma.

Slovensky filharmonicky zbor si napriek
tomu obhdjil svoju poziciu slovenskej ,jed-
notky“ a pripravil koncert, ktory treba ob-
jektivne hodnotit ako vydareny. Pontkol
zazitok z nevSednych diel a divci to vedeli
aj adekvétne ocenit. Ako pridavok zbor
zaspieval hymnickd Suchoriovu Akd si mi
krdsna.

PavolL Suska

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel: 02/5464 4373, fax: 02/5443 0998
e-mail: musicforum@nextra.sk

Viac ako 5000 titulov na sklade, objednavkova sluzba, dobierkova sluzbal

Noty, partitiry, knihy o hudbe, notovy papier

Instruktivna literattra

Evikoly hry na ndstroje Vreckové partittiry
Prvé prednesové skladby Klavirne vytahy
Repertodr na podium Piesniové cykly

Hudobné ¢asopisy
Eevniky, tabulatiry, CD, MC
oly hry na nistrojoch s CD,
video $koly
Folk Klasicka hudba
Pop Early Music
Jazz Jazz
Rock Ludova hudba
Muzikaly

Dirigentskeé partitiry

Hudobna teoria
Hudobna historia
Skladatel'ské monografie
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Hostia opernej casti BHS

Hocl BRATISIAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI MAJU BYT PODIA SVOJE) PREAMBULY SVIATKOM MILOVNIKOV ROZNYCH HUDOBNYCH
ZANROV A STYLOV, V OSTATNYCH ROKOCH STALA OPERA NA PERIFERII ZAUJMU. 3Q. ROCNIK, PROKIAMOVANY AKO |, FESTIVAL HVIEZD”,
KONECNE POTESIL A] OPERNYCH PRIAZNIVCOV.

Najschodnejéou cestou, ako dosiahnut pozitivny vysledok, je
zvolit divacky pritazlivy titul a vySperkovat ho spevackymi
hviezdami. Tdto cestu zvolila i dramaturgia BHS a jej zdmer bol
korunovany tspechom. Nabucco a Tosca st inscendciami, ktoré
v SND nemaji nddzu o divdka ani pri domdcom obsadeni. O to
vacsi zdujem bol o obe predstavenia v ramci festivalu. Aj ked
v povodne ohldsenej Stvorici ldkavych mien nastali patdesiatper-
centné zmeny, divaci si prisli na svoje.

Vo Verdiho Nabuccovi sa predstavili sélisti Bu-
dapestianskej Statnej opery Marta Szilfaiova
(Abigail) a Kolos Kovats (Zacharids). Hoci hlas
Kolosa Kovétsa nemd uZ svieZi esprit mladosti,
spevak disponuje vybornou vokalnou technikou,
vdaka ktorej napriek zrelému veku znie jeho hlas
vyrovnane, s farebnymi hlbkami i pevnymi vyska-
mi. Obdiv si zasluhuja dirokodyché frizy, ich dlzka
Castokrat prekrocdila predpisany rozsah.

Jeho kolegyiia Marta Szilfaiovd, ktord vysttpila
namiesto povodne ohldsenej Veroniky Fekete, bola
hlasovo i herecky dominantnou Abigail. Zvuény
dramaticky sopran znel bezproblémovo v celom
rozsahu a vytvarne pdsobivd, no miestami statickd inscendcia
Zuzany Lackovej v nej ziskala pravi heroinu, ktora dala pribehu
punc dramy. Pred pripravovanou inscendciou Verdiho Mackbetha
sa mi natiska predstava Marty Szilfaiovej ako potencionélnej op-
timélnej predstavitelky dstredného partu.

Domadci spevici - Jolana FogaSova, Sergej Tolstov, Peter
Oswald a rovnako orchester a zbor podali dobré vykony, takze
celé predstavenie vyznelo prijemne vyrovnane.

Petrovi Dvorskému a Eve Urbanovej zjavne nie je stidené stret-
nut sa na javisku SND v Pucciniho Toske. Kym vlatiajsie spoloéné
vystipenie zmarilo ndhle ochorenie poprednej ¢eskej sopranist-

Eva URBANOVA

ky, tentokrat pre indispoziciu odstupil Peter Dvorsky. Namiesto
neho spieval ndro¢ny part Cavaradossiho sélista Mariinského di-
vadla v Sankt-Peterburgu a prazského Narodného divadla Sergej
Ljadov, ktory ma za sebou i debut v Metropolitan Opere New
York. Hoci strednd poloha spevaka neoplyva najvyraznejsou far-
bou, na ta vysoku sa oplati par taktov pockat. Vietky vysky vy-
spieval absoldtne isto, pevnym kovovym ténom, aky na doskach
SND pocut, Zial, dost zriedkavo.

Hviezdou velera bola podla o¢akdvania Eva
Urbanova. Z uvolneného vokalneho prejavu, sto-
toznenia sa s rolou i vychutnavania nuansi partu je
citelné, Ze Tosca je profilovou postavou sldvnej sop-
ranistky. V dramatickej polohe jej objemny hlas leti
ponad tutti orchester, v lyrickych pasdzach ho stl-
mi do preciteného piana, a to vietko bez podlZnos-
ti voli farebnosti ténu ¢i prehreskov proti vkusu.
Eva Urbanova jednoducho je Toskou.

Ak som pri festivalovom predstaveni Nabucca
konstatovala vyrovnanost hosti a domdaceho zasto-
ja, v Toske tahali doméci za kratsi koniec. Sveto-
zér Star viedol teleso k malo plastickému, nedo-
statoéne dynamicky kreovanému prejavu, orchester ¢asto pre-
hlu$oval spevakov, na ¢o doplacal predovSetkym Martin
Babjak, ktorého lyrickej$i materidl marne bojoval s dramatickymi
atribltmi partu Scarpia. A tak to, Ze Tosca bola hviezdnym pred-
stavenim, ostalo predovietkym zédsluhou hviezdneho hosta.

Ak pripocitame zlaty klinec festivalu, ktorym bolo vystiipenie
spevacky svetového mena i trovne Edity Gruberovej, moZzeme
konstatovat, Ze 39. roénik Bratislavskych hudobnych slavnosti
vysiel milovnikom krdsneho spevu v dstrety. Ze poniknutd prile-
Zitost roz8irit sumu zdZitkov mimo domdceho okruhu divaci vyu-
Zili, sved¢i aj stopercentnd navstevnost spomenutych podujati.

MicHAELA MOJZISOVA

Foto ArcHiv

Mdate radi muzikdl a zdbavu?

GEDUR PRODUCTION Vas pozyva na predstavenia Gspednych muzikdlovych komédii a muzikélového koncertu.

NOVEMBER 2003

13. 11, Mnisky 2 - Milionarky
14.11.  Z muzikély do muzikélu
18.11.
20.11.
21.11.
23. 11
24.11.
25.11.
29.11.
30.11.

19:00
19:00
19:00
19:00
19:00
19:00
19:00
18:00
19:00
19:00

Tedtro Istropolis, Brafislava
Tedtro Istropolis, Brafislava
Kazdy mé svojholeona  Dom umenia, Piesfany
Kazdy mdsvojholeona  Tedtro Istropolis, Bratislava
Kazdy md svojho Leona

Z muzikélu do muzikdlu

Tedtro Istropolis, Bratislava

Mestské kultirne stredisko, Michalovce
Dom kultiry MsKS, Vranov nad Toplou
Dom kultiry MsKS, Kysucké Nové Mesto
Tedtro Istropolis, Bratislava

Tedtro Istropolis, Brafislava

Z muzikdlu do muzikélu
Z muzikdlu do muzikély
Z muzikélu do muzikdlu
Mnisky 2 - Miliondrky

DECEMBER 2003
5.12.
6.12.
7.12.

Tedtro Istropolis, Bratislava

Tedtro Istropolis, Bratislava

ZK Tatravagénky, Poprad

ZK Tatravagénky, Poprad

Dom kultiry MsKS, Liptovsky Mikulé3
Dom kultdry Strojér, Martin

Kazdy md svojho Leona
Kazdy md svojho Leona
Kazdy md svojho Leona
Kazdy mé svojho Leona
Kazdy ma svojho Leona
Kazdy md svojho Leona

8.12.

9.12.
10.12.
11.12.
12.12.
18.12.
19.12.

ZK Zeleziami, Podbrezova
Tedtro Istropolis, Brafislava
Tedtro Istropolis, Bratislava

Kazdy ma svojho Leona
Kazdy mé svojho Leona
Kazdy mé svojho Leona
Mnisky 2 - Miliondrky
Z muzikélu do muzikdlu

Tedtro Istropolis, Brafislava
Tedtro Istropolis, Brafislava

ISTROPOLIS, Trnavské myto &. 1, 832 21 Bratislava. Predpredaj vstupeniek - pokladfia GEDUR, tel. 02/50 22 87 40
v pondelok az piatok a v sobotu v defi predstavenia: 16.00 - 19.00 hod. Objedndavky: tel./fax 02/50 22 87 39, mobil 0905 668 070
Zdjazdy vybavuje: M. Vojtek - mobil 0905 668 07 1e-mail: gedur@gedur.sk, internet: www.gedur.sk
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O premiére opery Gaetana Donizettiho

Don Pasquale

PREMIERA KOMICKE] OPERY V TROCH DEJSTVACH - DON PASQUALE 0D GAETANA DONIZETTIHO - SA v STATNOM DIVADIE v KOSICIACH
KONALA 3. A 4. okTOBRA 2003. V ORIGINAINOM JAZYKU LIBRETA SAMOTNEHO SKLADATELA - V TAUANCINE - BOLA OPERA, OCITNUVSIA SA PO TRETI
RAZ NA JAVISKU SD (PREDTYM 1956, 1982), NASTUDOVANA PO PRVYKRAT. NECHYBALI ANI SLOVENSKE TITULKY.

Donizettiho hudba na javisku Statneho divadla v Kosiciach uz
vela rokov absentovala. Aj preto bolo nastudovanie komic-
kej opery Don Pasquale dobrym dramaturgickym ,tahom® diva-
dla.

Zdrojom vokélnej energie v inscendcii opery bol ansdmbel mla-
dych sélistov, povicsine absolventov Konzervatéria v Kosiciach.
Dnes je viac ako prizna¢né, Ze latku vokalnej interpretacie drZia
pomerne vysoko absolven-
ti vacsinou z tried Ludmily
Somorjaiovej i Juraja So-
morjaia. Dékazom toho boli
(na oboch premiérach) hla-
sovou kultidrou i citlivym
hudobnym frazovanim pri-
zna¢né vykony bratov Mar-
tina a Mareka Gurbalovcov,
Maridna Lukacéa, Michaely
Varadyovej, Lucie Knoteko-
vej a Petra Bergera.

Vysoko nad priemer Zia-
ril syty, farebne vyrovnany,
technicky bezproblémovy
a zvu¢ny hlas Martina Gur-
bala (Don Pasquale), ktory
sa uz iba ako host navracia
do divadla, v ktorom za¢i-
nal. Arie v jeho podani boli
vokélne klenuté, ohybnost
jeho hlasu bolo moZné ob-
divovat v hudobne nedo-
stiznych, iskrivo perlivych
Donizettiho duetdch ¢i an-
sambloch. Vidiet a po¢ut na
jednom predstaveni dvoch
talentovanych bratov, obda-
renych krdasnymi hlasmi,
ako je to v pripade Gurba-
loveov, je potesitelné. Ma-~
rek Gurbal (Doktor Mala-
testa) odviedol kultivovany,
spevicky dopracovany vy-
kon - v kontexte radu po-
stiv, ktoré uZ na scéne SD
vytvoril, bol svedectvom jeho umeleckého rastu. Michal Lehot-
sky (Ernesto) patri v sti¢asnosti, bezpochyby, k slovenskej tenoro-
vej ,belkantovej” elite. Podobne ako Martin Gurbal, aj on zaéinal
spievat v KoSiciach. Jeho Ernesto mal spevicky lesk i bezprob-
lémové vysky. Michaele Varadyovej tloha Noriny ,sadla®. Jej
pekne zaobleny, v jednotlivych polohach vyrovnany, v kolorattrach
lahky hlas este stale vak dozrieva. Gabriela Szakala (Notér) vy-
striedal na druhej premiére Andrej Mocik - toho ¢asu Student
Konzervatéria v Kosiciach.

Druhd premiéra mala svoje spevicke, ale najmé herecké pred-
nosti. Zaujali takmer Gplni novécikovia na javisku - Lucia Kno-
tekova (Norina) vo svojom premiérovom debute ucelenym vo-
kélnym prejavom s perspektivou dalsieho hlasového rastu a Peter
Berger (Ernesto), hoci vo vyskach eSte opatrny, presved¢il kon-
cepciou a hudobnou interpretéciou (i hereckou) lyrickej podstaty
svojej postavy. Spevacky i herecky si suverénne podinal Marian
Lukaé (Doktor Malatesta),
postavu stvéarnil dostatoéne
dynamicky. Hostujici Ivan
Zvarik (Don Pasquale) do-
plnil kvarteto sélistov dru-
hej premiéry v speviackom
i hereckom stiznent, leZ v an-
sdmbloch stredné polohy
jeho inak zvuéného hlasu za-
nikali.

Prvi premiéru hudobne
nastudoval a dirigoval Ma-
rian Vach, druht Igor Do-
hovi¢. Medzi oboma vsak
zasadny interpretaény roz-
diel nebol. Orchester znel
zvukovo vyvaZene, technic-
ké kvalita hry mala velmi
dobri troveri (aj malé no-
tové hodnoty boli vo vivace
tempdch rytmicky zrozumi-
telné). Obom dirigentom sa
podarilo vytvorit priestor
pre symbidzu hudby a spe-
vu, nechali tieZ vyzniet bra-
viru Donizettiho hudby,
ktord je najiZasnejsia v riave
hojnych vivacissim valiacich
sana posluchéca z orchestra
i javiska. Zbor v nastudovani
Simona Marinéika sa kul-
tivovane a primerane zhos-
til svojej dlohy.

ReZisér Roman Bajzik
odviedol pekny kus reZijnej
prace. Nespreneveril sa ra-
dostnej a humorom srsiacej hudbe, jeho inscendcia opery poskyt-
la divdkom niekolko prilezitosti vychutnat si ismevnu situaénd
komiku.

Scéne, ktort navrhovala Miriam Struharova, dominovali ako
javiskovy vypovedny symbol zrkadld, popri odlahéujicich
a prevzdudnujicich sufitdch. Rozmanité nasvecovanie scén
a dobové kostymy podla navrhov Danice Handkovej dotvorili
celkovil atmosféru tejto vydarenej inscenécie.

DitA MARENCINOVA

DoN PAsQuALE.
MaRrTIN GURBAL (DON PASQUALE)
A MicHAELA VARADYOVA (NORINA)

Foto O. Benes
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Prazské operné
&

NAVRATY

FuGeN D ABERT: NiZINa (Hitary GrirTHS, HAINZ LUKAS-KINDERMANN] STATNA OPERA
ANTONIN DvogAk: CerT A KACA (BoHUMIL GREGOR, MARIAN CHUDOVSKY) NARODNE DIVADLO

Zaéiatok sez6ény sa v oboch hlavnych
opernych domoch ¢eskej metropoly
niesol v znameni névratov. Do svojho ro-
diska a na rovnaké divadelné dosky krat-
ko pred doviSenim storo¢nice od premié-
ry zavitala opera Eugena d’Alberta NiZina.
»Zlata kaplnka“ zasa po trinastich rokoch
obnovila repertodrovu stilicu, inscendciu
Dvotdkovho Certa a Kdce.

Skladatel s franctizskym menom, ang-
lickym rodiskom, nemeckym duchom hud-
by aloty$skym miestom tmrtia (do Rigy
ho doviedla tizba po bezproblémovom roz-
vode manZelstva), Eugen d’Albert (1864-
1932), mé nespochybnitelné miesto na ma-
pe opernych autorov
z prelomu storo¢i. Jeho
obsiahla hudobnodra-
matickd tvorba (skom-
ponoval dve desiatky
opier), ¢asovo rozloZend
do vy3e Styroch desatro-
¢i, nutne reflektovala
vplyvy danej doby. Poku-
Sal sa prerazit wagne-
rovsky nabitymi partitd-
rami, témami komicky-
mi, burlesknymi, ba
i dZezovymi, no jedinym
dielom, ktorému sa s viaé-
$imi ¢i mensimi prestav-
kami podarilo prelomit
storo¢nicu, je veristicky
ladend NiZina. Jej prvé
uvedenie sa uskuto¢nilo
15. 11. 1903 v prazskom
Novom nemeckom di-
vadle (dnesnd Stitna opera), takZe ndvrat
tejto hudobnej drdmy na povodné javisko
niesol navyse peéat symboliky. Britsky diri-
gent a staly host Stitnej opery Hilary Grif-
fiths nesiel priamociarou cestou prijatia
zauzivanej druhej verzie diela, ale rozho-
dol sa pétrat v archivoch. Vysledkom bolo
v tivodnej faze zreStaurovanie pdvodnej,
trojdejstvovej partitiry a ndsledne spra-
covanie podoby kombinujticej obe edicie.
Na rozdiel od bratislavskej inscenécie z roku

NiziNA.
MaAIbA HUNDELINGOVA (MARTA)
A RICHARD HAAN (SEBASTIANO).

1979 (dirigent Gerhard Auer, reZisér Miro-
slav Fischer), opierajicej sa o dvojdejstvovia
upravu, dostalo prazské publikum k dispo-
zicii NiZinu v podstatnych ¢rtach pribuzna
s origindlom.

Eugen d’Albert koncipoval svoju hudob-
nd drdmu na dobovo platnych a divacky
uspesnych principoch verizmu. Historické
fakty hovoria o tom, Ze z troch desiatok
opier zrodenych v roku 1903, bola NiZina
- popri Wolf-Ferraritho Zvedavych Zendch
a Giordanovej Siberii - najispesnejSou. Ba-
lansovanie medzi talianskym veristickym
slohom a odkazom Richarda Wagnera je
sice zreteInym znakom d’Albertovho ruko-

pisu, neznamend vsak, Ze ide o prijimanie
Sablény bez osobnostného vplyvu autora.
Kombindcia pacivej melodiky a prace s pri-
znaénymi motivmi priniesla svoje ovocie
aj napriek tomu, Ze inak napinavd, drsna
téma ma v libretistickom spracovani isté
manko.

Hilary Griffiths tym, Ze sa s partitirou
NiZiny zaoberal aj muzikologicky, prenikol
do jej podstaty a vypracoval ju v dramatic-
ky kontrastnom, na zmeny nalad bohatom

toku hudby. Bez jeho podchytenia a citlivé-
ho tiefiovania moze dielo skiznuf do trivi-
alnosti. PraZzskému nastudovaniu tento pad
nehrozil a kvalitu orchestra pod Griffithso-
vou taktovkou preverili i symfonické me-
dzihry. Rézie sa ujal Nemec Heinz Lukas-
Kindermann, intendant operného diva-
dla v Trieri (NiZina je vlastne koprodukeiou
prazskej Stitnej opery a Theater der Stadt
Trier), ktory si zobral do timu scénického
a kostymového vytvarnika Daniela Dvo-
Faka, inak generdlneho intendanta Narod-
ného divadla v Prahe. Vizudlna stranka po
vlaZnom prolégu a ,,zahrievacom® prvom
dejstve postupne naberala na putavosti,
profily postév sa stavali
Coraz ostrej$imi, vztahy
vyhrotenej$imi a drama-
ticky pravdivej$imi. Ubu-
dalo kligé, nastupovali
parametre moderného
divadla a druha polovi-
ca veCera sa uZ niesla
v znameni skuto¢nej ve-
ristickej drdmy. Rozpadi-
té vytvarné znazornenie
prolégu v horskej kraji-
ne sa zmenilo na realis-
ticky interiér niZinného
mlyna a v rovnakom
Style boli koncipované
i kostymy. Na pozitiv-
nom vyzneni inscenécie
mala podstatnu zdsluhu
predstavitelka Marty,
z Tunisu pochddzajica
a na nemeckych javis-
kéch pdsobiaca Maida Hundelingova. Jej
dramaticky sopran nielenze objemom, far-
bou a technickou suverenitou hlasu domi-
noval, ale napliial postavu vagnivym vokal-
nym i hereckym vyrazom. Peter Svensson
bol spevacky solidnym Pedrom s nezaned-
batelnymi problémami vo vysokej polohe.
U Richarda Haana sa postupne zneutra-
lizovali rozdiely v registroch a jeho pona-
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X. rocnik jesenného festivalu
DUCHOVNEJ HUDBY vV OLoMoucC

duchu citdtu rimskeho re¢nika a poli-
tika Marca Tullia Cicera: ,Krédsa bez
svedkov nie je k uZitku...“, sa usporiadate-
lia festivalu duchovnej hudby kazdoroéne
snazia odkryvat navstevnikom koncertov
ono velké bohatstvo svetovej i domacej hu-
dobnej literatiry s du-
chovnou tematikou. Kos-
toly Olomouca a blizke-
ho okolia sa tradi¢ne na
prelome septembra a ok-
tébra rozoznievaji hud-
bou. Nédpad vniest Zivot
prostrednictvom hudby
do sychravych jesen-
nych dni sa realizuje od
roku 1994, napriek to-
mu, Ze mnohi pochybo-
vali o Zivotnosti tak na-
kladného  projektu,
akym festival od pociat-
ku je. Pri zrode festivalu
stali riaditelka umelec-
kej agenttry Ars Viva
Dobromila Hamplova
s dirigentom Stanisla-
vom Macurom, ktory
zastéva i post umelecké-
ho garanta a dramatur-
ga. Gratuldcie k prvému gulatému vyrociu
festivalu vyslovili mnohé vyznamné osob-
nosti spoloenského, kultirneho a du-
chovného Zivota.
K Standardnej patici koncertov pribudol
v 10. jubilejnom roéniku Siesty prémiovy.
V Chrdme sv. Michala zazneli 27. septem-
bra po tvodnych fanfdrach festivalu od
olomouckého skladatela Pavla Coteka dve
najhravanejsie sakralne diela W. A. Mozar-
ta - Oms$a C dur Korunovacnd KV 317
a Rekviem KV 626. Dve susoSia po strandch
chrdmovej lode Michalského kostola, zné-
zorfiujice Pannu Mariu sklariajicu sa nad
prave narodenym JeziSkom a Pannu Ma-
riu zvierajicu v naruc¢i mftve Kristovo telo,
poddéiarkovali ich skryty vnitorny obsah.
Komorna filharménia Pardubice a Spe-
vacky zbor mesta Bratislavy pod taktov-
kou Toma$a Koutnika umoznili poslucha-
¢om rozjimat i vychutnat si krdsu Mozar-
tovej hudby. Sélisti - Simona Houda-Sa-
turova, Pavla Vykopalova, Petr Marti-
nek a Miroslav Podskalsky tvorili
kompaktny vyvazeny celok, ¢im posilnili
kuazlo tohto hojne navstiveného tvodné-
ho velera.
Nasledujice dva koncerty mali komor-
nejsi rdz. V Dominikdnskom kostole Ne-

poskvrneného pocatia Panny Marie vystu-
pil s hodinovym programom cesky chlap-
¢ensky zbor Boni Pueri (vznikol v roku
1982, dnes v riom spieva asi 350 chlapcov
z Vychodnych Ciech) pod vedenim zbor-
majstra Jakuba Martinca s klavirnym

Fane VIADIMIR MICHALKO
A Juraj) BARTOS

—

sprievodom Martina Filu. Zbor sa prezen-
toval tak trochu ,americkym" spdsobom.
(Dvaja chlapci v prestdvkach medzi jednot-
livymi skladbami informovali posluchaéov
o délezitych turné a dosiahnutych tdspe-
choch zboru.) Chlapci prichadzali pri zhas-
nutych svetldch so svieckami v ruke a s gre-
goridnskym chordlom na perach, ¢o bol

Foto ArRcHiv

vskutku emotivny tGvod. Skoda, Ze podob-
ne nevyznel i zdver. Pridavok zboru, Pro¢
bychom se netésili zo Smetanove]j Predanej
nevesty, nebol adekvétny atmosfére, ani
chrdmovym priestorom. V priebehu vece-
ra odzneli dryvky duchovnej tvorby di Las-
sa, Zelenku, Brittena,
Francka a dva klavirne
kusy D. Scarlattiho v in-
terpretédcii slovenskej
klaviristky Zuzany Zam-
borskej.

Sala Kldstorného Hra-
diska hostila Polské ba-
ryténové trio - Kazi-
mierz Gruszczynsky
(barytén), Violetta Plu-
Zekova (viola) a Maria
Sarapova (violonéelo)
s programom tzv. Tafel-
musik - uréenej knieZa-
tu Mikulasovi I. Esterha-
zymu, nesmierne vzde-
lanému a bohatému mi-
lovnikovi hudby i vy-
tvarného umenia. Dra-
maturgia (mohla by sa
zdat jednotvérna) pre
»fajn§mekrov* obdivu-
jucich komornt tvorbu, je v8ak vzdy tak
trochu lotériou. Intonaéné nepresnosti
mohli byt spdsobené kombinéciou baryté-
nu - starého ndstroja s inym ladenim
s dne$nou violou a violonéelom.

Umiestnenie Dvotdkovho Stabat Mater
do Chrdmu sv. Motice nebolo ndhodné.
Velkolepé, svojimi ¢rtami aZ heroické die-
lo, ukryvajtice bolest nad stratou troch
z jeho det, si Ziada dostatok priestoru i za-
duméivi atmosféru, ktort mu gotickd lod
kostola poskytovala. Uvedenie vietkych
desiatich ¢asti bolo natolko sugestivne, az
mohol posluchd¢ nadobudnut presvedce-
nie, Ze sdm sa stdva sucastou ohromne;j
masy hudby valiacej sa nan z Gtrob chra-
mu. Dirigent Stanislav Macura presne za-
chytil jemné odtiene Dvorakovej hudby,
ucinkujici vlozili vietku svoju energiu do
vyjadrenia emdcii na dusi zraneného ¢lo-
veka. Prvy z vystupov venovanych len sé-
lovym hlasom so sprievodom orchestra,
Stvrta Cast Fac, ut ardeat cor meum, svojim
prijemnym a krdsne farebnym hlasom
predniesol slovensky basista Martin Gur-
bal. Nari nadviazal Itibivou melddiou te-
norového séla Fac me vere tecum flere Vla-
dimir DolezZal. S jeho tenorom v duete Fac
ut portem Christi mortem nadherne kores-

Foto Archiv
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Innsbrucker Festwochen

tohtoro¢nych augustovych drioch bola
metropola Tirolska, Innsbruck, uz po
32-krat skuto¢nou rezidenciou starej hud-
by. Tri letné podujatia festivalového typu
zastreSuje spolo¢ny nazov ,Innsbrucker
Festwochen: Festival starej hudby, Medzi-
ndrodnd letnd akadémia pre stard hudbu
a Koncerty na zimku Ambras.
Obsadenie festivalu akadémie interpretmi
a pedagdgmi bolo na Spickovej trovni - sta-
¢i spomentt mend ako John Holoway, Jaap
ter Linden, Han Tol, Andreas Lackner, René
Jacobs, Klaus Eichhorn, telesd Concerto Ita-
liano, Ensémble Clément Janequin.
Samozrejmostou, ktort sndd netreba
zdodraziiovat, bolo vyufovanie nie na mo-
dernych, ale na starych hudobnych néstro-
joch, resp. képiéch: cink, tzv. prirodn4 trib-
ka, dulciédn, flauta, lutna, ¢embalo, organ.

POKRACOVANIE ZO STR. 30

tie Sebastiana malo néleZitu veristicka
$tavu. Velmi slaby bol nemecky basista
Manfred Klein ako Tommaso, z dalsich
uloh zaujala prijemne znejtcim sopra-
nom Alena Medkovéa ako Nuri.
Skutoénost, Ze Dvordkova opera Cert
a Kdca, premiérovand v prazskom Né&-
rodnom divadle v rézii Mariana Chudov-
ského v roku 1990, sa po trindstich ro-
koch v tej istej podobe vracia na prog-
ram, vypovedd jasne o kvalitdch insce-
nécie. Popri slovenskom reZisérovi a zné-
mom ¢eskom vytvarnikovi Adolfovi

pondoval hlas sopranistky Zuzany FiSe-
rovej. Jitka Zerhauova svojim tmavym
altom dodala pravy nadych a odtieri sucit-
nym slovam Inflamatus et accensus. Kon-
trastne k sélovym partom sd vystavané
mohutné zborové plochy, pri po¢ivani kto-
rych ¢lovek aZ zataji dych. PraZsky filhar-
monicky zbor pod vedenim Jaroslava
Brycha spolu s Moravskou filharmé-
niou a sélistami ohromujdcou silou zéve-
re¢ného Quando corpus morietur doslova
priputali posluchécov k laviciam.
Olomouc uZ po druhykrat navstivil vy-
borny slovensky trubkar Juraj Barto$. Na
koncerte v Katedréle sv. Vaclava vystipil
s organistom Janom Vladimirom Mi-
chalkom. Stznenie ich dvoch néstrojov,
v kostole zaplnenom do posledného mies-
ta i napriek panujicemu neprijemnému

Pre nasinca bolo naozaj vynimoé¢né sledo-
vat, s akym zaujatim na tychto néstrojoch
hra mlada generacia hudobnikov z celého
sveta (Eurépa, Amerika, Japonsko), nechy-
bali v8ak ani starsi. V kaZdej triede bol pre-
nosny jedno-, resp. viacregistrovy portativ
a ¢embalo, v organovej boli dva néstroje
ganoch, ktoré su sucastou ,interiéru® hu-
dobného gymnazia, v ktorom sa akadé-
mia starej hudby konala.)

V dopoludriajsich hodinach sa tcastnici
venovali hre na vlastnych instrumentoch,
resp. spevu, popoludni vZdy v dvoch eta-
péch prebiehali skupinové, resp. spoloéné
skisky na koncerty. Zdavereény koncert
ucastnikov akadémie - Noc so starou hud-
bou - vysielal v priamom prenose prvy
okruh rakutskeho rozhlasu ORF.

Bornovi sa pod obnovenie podpisal opat
dirigent Bohumil Gregor, takze cely po-
vodny tim ostal zachovany. Bol som pri-
tomny iba na neverejnej generalke, kde
v hladisku sedela htstka detskych divakov
(prestavky vyuzili na dékladné spoznanie
zdkulisia a musim priznat, Ze ich Gprimny
zdujem o vec i zasviteny pedagogicky sprie-
vod ma - v porovnani so slovenskou reali-
tou - priam Sokovali), takZe sa obmedzim
skor na glosovanie udalosti. Inscendcia sa
svojou jednozna¢nou rozpréavkovou atmo-
sférou, s dovtipnym kreslenim predo-
vSetkym pekelného sveta, prihovéra pra-

Vv

ve nizsim vekovym vrstvam. Zaroven osté-

jesennému podcasiu, posobilo sldvnostne,
ba az kralovsky.

Zavere¢ny koncert sa vynimo¢ne neko-
nal v Katedréle sv. Viclava, ale v prijem-
nom prostredi jezuitského barokového
Kostola Panny Marie SnezZnej, cely ho sni-
mala v priamom prenose Cesk4 televizia.
Na poslednt chvilu doslo k niekolkym
zmendm. Namiesto nemocného Stanisla-
va Macuru sa dirigentskej taktovky ujal
Petr Vronsky, indisponovaného basistu
Josefa Wagnera nahradil Jan Verner.
V podani Janac¢kovej filharménie Os-
trava a Komorného zboru Ceského roz-
hlasu Praha s raktskymi sélistami - Ber-
narda Bobro, Christa Ratzenbokova
a Kurt Spanier - zaznela menej hravana
Oms$a C dur od Ludwiga van Beethovena.
Po dozneni poslednych ténov symfonic-

Spomentt treba dramaturgiu festivalu.
Zaznela Brummelova Omsa v interpretacii
Ensemble Clément Janequin a Les Sa-
cqueboutiérs de Toulouse (10. muZskych
hlasov od kontraaltu po bas, sedem pozdun,
dulcidn, tri portativy), Monteverdiho Orfeo
(dir. René Jacobs), ¢i Haydnove Roc¢né obdo-
bia. No¢né organové koncerty na Eberto-
vom dvojmanudlovom ndstroji s viac nez
20. registrami z roku 1558(!) v ,,Hofkir-
che” sa zaéinali 0 23.00. Niektoré koncer-
ty festivalu (na ktorych som mal 3tastie
byt ako tcastnik akadémie) boli vypreda-
né spravidla dva mesiace vopred, hoci cena
vstupného sa $plhala aZ po 100 eur. Na za-
ver mozno azda vyslovit Zelanie, aby sme
sa ¢ohosi podobného dozili aj u nas!

MARIO SEDLAR

va vhodnym titulom pre rodinné név-
Stevy divadla. V Prahe sa tato forma hoj-
ne vyuziva aj vdaka pravidelnym popo-
ludiiajsim terminom vikendovych pred-
staveni. Na javisku vSetko klape, Grego-
rov orchester neostdva dlZny povesti
Narodného divadla a nové sélistické ob-
sadenie na Cele s mladou, talentovanou
mezzosopranistkou Janou Sykorovou
(Kaca), osvedéenym basbarytonistom
Jifim SulZenkom (Marbuel) a lyrickym
tenoristom TomaSom Cernym (Jirka)
je typovo i spevacky adekvatne.

PAVEL UNGER

kej basne Smrf a vykiipenie od Richarda
Straussa sa rozhostilo absolttne ticho, aby
sa o niekolko sektnd strhol obrovsky po-
tlesk venovany predovsetkym P. Vronské-
mu a filharménii.

Olomoucké publikum si v priebehu
predchédzajicich roénikov festivalu zvyk-
lo na vysoki interpreta¢ni troveri. To vie-
dlo dramaturgov a organizatorov 10. jubi-
lejného ro¢nika festivalu zachovat v tejto
oblasti status quo a pontknut posluchdéom
opét nové odtiene hudobného vyjadrenia,
¢o sa im rozhodne podarilo. Jesenny festi-
val duchovnej hudby je kulttirnou udalos-
tou velkého dosahu i cennou devizou pre
Olomouc a tieZ znaénou mierou prispieva
k rozsireniu hudobného diania tejto hanéc-
kej metropoly.

Avice KuCerovA
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Velkolepd Md viast
ToMASA HANusA v DRAZDANOCH

Bola to iba zhoda priaznivych okolnosti,
Ze som dirigenta Toma$a Hanusa moh-
la bliZsie spoznat ako hudobnika i ako ¢lo-
veka. Ndvstevu jeho koncertu v Drazda-
noch som pévodne nepldnovala, no uz na
orchestralnych skuskach bolo zjavné, Ze
Hanus a filharmonici si mimoriadne muzi-
kantsky rozumeju.

Septembrova dramaturgia Drazdan-
skej filharmonie zahfnala aj Smetanov
cyklus symfonickych basni Md vlast, ktory
v DréaZdanoch (na filharmonickych koncer-
toch) odznel kompletny naposledy pod
taktovkou Jaromira Nohejla pred patnas-
timi rokmi. Koncertnd siefi filharménie
v draZzdanskom Paldci kultdry, ktord poj-
me takmer 2 500 posluchédcov, bola pocas
dvoch koncertov takmer do posledného
miesta vypredana.

Od prvého momentu nastupu harf vo
Vysehrade si v Drazdanoch doteraz takmer
nezniamy mlady dirigent - 33-ro¢ny Tomas
Hanus - filharmonikov k sebe pripttal. Je-
ho prirodzené a zretelné gestd akoby roz-
pravali, znova a znova , kresili“ takmer ne-
pocutelné pianissimé (najmé slacikov),
,modelovali“ muzikalny vklad jednotlivych
s6lovo hrajtcich instrumentalistov a vkus-
ne ,roztancovali“ hudobné vypovede pol-
kovych rytmov - orchestrom boli bezo
zvy$ku akceptované, navadzali hudobnikov
k maximélne moZnému vykonu. Hanus
doslova ako exkluzivny dizajnér budoval
velkolepé celky, Smetanova hudba akoby

vrastala z jednej symfonickej basne do dru-
hej.

Vaha Hanusovej osobnosti dokazala pri-
viest orchester k frapujicim dramatickym
tsekom (napriklad v zdvere Sdrky). Dve
posledné symfonické basne (Tibor a Blanik)
ponial ako dynamické, tematické a tekto-

TomAsa Hanus

Foto ArcHiv

nické skibenie celej interpreticie takmer
attacca. Mimoriadne posobivo finalizovali
zrejmy dirigentov zdmer - predstavit cyk-
lus Md vlast ako strody hudobny i mimo-
hudobny myslienkovy celok.

Potlesk nemal konca kraja, Hanus si zis-
kal i drazdanské publikum. Mou vlast, dielo
vSeobecne zndme z repertodru i z nahravok
rdznych sldvou opradenych ¢eskych dirigen-
tov, dirigoval Hanus v Drazdanoch po pr-
vykrat verejne (ak nezohladiiujem jedint
neoficidlnu interpretdciu celého cyklu, kto-

rd stvarnil na domadcej pode), velkolepo
a bez partitdry. Svojou interpretdciou otvo-
ril dvere svojim dalsim hostovaniam - za-
¢iatkom oktébra cestoval s Drazdanskou
filharméniou koncertovat na Mallorcu.

Hanus zanechal v Drdzdanoch svoju naj-
lepsiu vizitku nielen ako hudobnik, ale aj
ako sympaticky a senzibilny ¢lovek. Obdiv
vyvolal i jeho postoj a pristup k mladsej ge-
nerdcii posluchdéov. Drazdanska filharmo-
nia pontkla totiZ gymnézidm moznost pre
Studentov zicastnit sa orchestralnych sku-
$ok, na ktorych Hanus pristupnym spdso-
bom vysvetlil, ,¢o“ sa préve v hudbe a jej
interpretacii deje; navyse pre pribliZzne trid-
siatich zdujemcov bolo neobvyklym zizZit-
kom sledovat po prvykrat pracu orchestra
a dirigenta priamo spomedzi muzikantov
na pédiu.

V naSom rozhovore sa Tomd$ Hanus
zmierioval o svojom hudobnom svete, pla-
noch, o priatelstve s jednym z jeho ucite-
lov - Jifim Bélohldvkom, o Bratislave ...
Vyjadril sa, ako velmi si vaZi moznost, popri
poprednych ¢eskych dirigentoch sti¢asnosti
a ako nasledovnik viacerych vyznamnych
Ceskych dirigentov minulosti, pdsobit v Slo-
venskej filharmoénii. Som presvedcend, Ze
momentalna $anca poctvat Hanusove in-
terpretdcie v Bratislave pravidelne, je nao-
zajstnym ziskom pre slovenskid hudobnu
kultdru. (KedZe tuto prileZitost nemédm,
trochu vam aj zdvidim ...)

AGATA SCHINDLEROVA

spdsobom publikované

mail, resp. iny kontakt)

Hudobné a taneénd fakulta Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave

vyhlasuje medzindrodni

SKLADATELSKU SUTAZ ORFEUS 2004

- sGfaze sa mdzu zG&astnif skladatelia narodeni po 1. 7. 1974 jednou skladbou - sondtou pre klavir, dizka trvania skladby nie je limitovan
- uzdvierka sifaze je do 30. jina 2004 (vratane, rozhoduje datum pegiatky), skladby nesmi byt pred tymto dfiom uvedené, ani inym

- partitéru je potrebné odovzdat' v Siestich képidch - oznaéené heslom, bez uvedenia mena autora
- prilozend obdlka oznagend rovnakym heslom mé obsahovat osobné Gdaje autora (meno, détum narodenia, trvalé bydlisko, telefénne &islo, e-

- adresa: Dekandt HTF VSMU, Zochova 1, 813 01 Bratislava

Ocenené skladby budi predvedené v rédmci festivalu Orfeus 2004, pric¢om porota méze navrhnif festivalovému vyboru, aby predviedol aj
niektoré daldie neocenené skladby. Vysledky sifaze budd zverejnené do 15. 9. 2004 v priestoroch HTF VSMU a na internetovej strénke
www.orfeus.host.sk. Oceneni autori budi o vysledkoch sifaze upovedomeni pisomne.

Kontaktné osoby: Lucia Papanetzovd, tel.: 0905/849 841, e-mail: luciapapanetz@hotmail.com; JurajBenes, tel.: +421/ 2/ 54419346, 0905/ 553 845, e-mail: benes@vsmu.sk
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; Seefestspiele Mdérbisch”
LEHAROVA GIUDITTA

Pribliine 60 km juhovychodne od Vied-
ne leZi nedaleko Eisenstadtu, pri Nezi-
derskom jazere, mestecko Mdrbisch. Za po-
slednych jedendst rokov tu ambiciézny in-
tendant - Harald Serafin - budoval Mek-
ku stredoeurépskej klasickej operety -
Seefestspiele Mdrbisch. Divikov z Ra-
kaska, Nemecka i Madarska ldka nielen
poeticka scenéria javiska na vode, moder-
ny amfitedter s pohodlnym hladiskom pre
6 000 divakov, ale aj atmosféra letnych ve-
Cerov i zdvere¢ny velkolepy ohriostroj. Ope-
retnd produkceiu festivalu s vyse 200 000
névstevnikmi mali moznost v priamych pre-
nosoch sledovat aj televizni divaci.
Nastudovanie poslednej operety Fran-
za Lehdra Giuditta uviedli pri prileZitosti
55. vyrodia jeho smrti v rdmei tohtoro¢né-
ho festivalu (10. jala - 24. augusta) celko-
ve 32-krat. H. Serafin v tivode bulletinu ci-
tuje ako in$pirdtora inscendcie neddvno
zosnulého Marcela Prawyho. Giuditta, hu-
dobnd komédia v 5. obrazoch, bola prvy
raz uvedend 20. janudra 1934 na javisku
viedenskej Staatsoper; pamétné predstave-
nie sledovali aj posluchééi 120 rozhlaso-
vych stanic na piatich kontinentoch. Dobo-
vé kritika hodnotila Giudittu ako malu
operu. K tomu nézoru ju viedli aj inven¢-

SCENA PRISTAVNEHO ME

né, spevacky naroéné melédie arif i duet
titulnych hrdinov, ktoré vyZadujua interpre-
tov opernych kvalit.

Hudobné nastudovanie Giuditty Festi-
valovym orchestrom Mdrbisch pod tak-
tovkou Rudolfa Bibla vritane medzina-
rodného sélistického obsadenia vzbudilo
re$pekt. Zo spevdkov na prvom mieste
zaujal mlady tenorista Mehrzad Monta-
zeri z [ranu. Octavia spieval zvuénym, vo

vyskach spolahlivym a farebne zaujima-
vym spinto tenorom. Jeho spevicky vykon
podéiarkol i pekny vyzor, pripominajuci tak
trochu Rodolfa Valentina, ku ktorého fil-
movej ére celd inscendcia vytvarne inklino-
vala. V jednej z dvoch alternécii mu bola
partnerkou v role Giuditty Marion Cos-
tova z Nemecka - nddejnd mozartovska
a wagnerovskd interpretka. Stvarnenie Giu-

BALLETT DER SEEFESTSPIELE MORBISCH

ditty vyZaduje aj nemalé herecké a najmi
tane¢né dispozicie, a ani tu mladd sopra-
nistka nesklamala. Ohriostrojom spevu,
tanca a svieZej mladosti zapdsobil komic-
ky par Pierrina a Anity, ktory stvarnili ne-
mecki sélisti - tenorista Markus Heinrich
a subretnd sopranistka Julia Bauerova.
V hereckych miniattirach zaZiarili najméa
Bern Ander (Oberkellner) a mlady Mat-
thias Kofler (Piccolori). Uz vela rokov na
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festivale v Mérbischi spolutiéinkuje 30-¢len-
ny kolektiv slovenskych, profesiondlne
zdatnych taneénych umelcov - Ballett der
Seefestspiele Mérbisch.

Krél valéikov, Lehdr, bol obdivovatelom
svojich generaénych vrstovnikov - Giaco-
ma Pucciniho a Richarda Straussa. Z jeho
hudby vyZaruje orchestralna farebnost, ly-
rika a napaditost neskororomantickej hud-

by. Ako jeden z prvych autorov vniesol do
operiet prvok tragickej, nenaplnenej lasky
(typicky pre Pucciniho veristické opery) -
dej Giuditty je toho eklatantnym prikla-
dom. Vdaka svojmu $pecifickému nadaniu
- do véésiny svojich javiskovych diel prilie-
havo preniesol dobovt atmosféru salénov
Viedne, PariZa, daného regiéonu - v Giuditte
nam sprostredkiva svojraznost Andaluzie,
jemné dotyky s orientdlnou marockou
hudbou, svet malych lokdlov, ale aj velko-
svetskych revue a noblesnych podnikov,
v ktorych vrecholi osud dvoch hlavnych pro-
tagonistov - fatdlnej spevacky Giuditty
a Spanielskeho dostojnika Octavia.

Scéna Rolfa Langenfassa - s naivnou,
papierovo pdsobiacou imitdciou puste,
obrovskym vysivacim bazénom, ktory
ozvlastnil tzv. marocky obraz, so Zivymi
oslikmi a vojenskymi dzZipmi prehaniajtci-
mi sa po javisku, s vodotryskami, umelymi
palmami s desiatkami zZiarovéiciek pripo-
minajicimi obraz ,lasvegaského” velko-
mesta, baletnou scénou s taneénikmi a la
»morské potvorky“... - bola ohurujicim

POKRACOVANIE NA STR. 37
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K 150. vYROCIU PRVEHO KONCERTNEHO VYSTUPENIA

Hansa von Piilowa

ans Guido Freiherr von Biilow, ne-

mecky klavirista, dirigent, pedagdg,
publicista a organizétor sa narodil 8. 1. 1830
v Drazdanoch. Klavir zacal Studovat uz ako
devitro¢ny u Friedricha Wiecka, otca Cla-
ry Schumannovej, neskdr kompoziciu u Ma-
ximiliana Carla Eberweina a klavir u Luisa
Plaidyho Po maturite sa zapisal na pravnic-
ka fakultu v Lipsku a su¢asne pokracoval
v §tidiu klavirnej hry u Moritza Hauptma-
na. UZ v tomto obdobi ovplyvneny Richar-
dom Wagnerom zacal pisat kritiky a odu-
Sevnené ¢lanky o ,,hudbe budicnosti®. Pre-
lom v jeho Zivote nastal roku 1848, ked
spoznal vo Weimare Franza Liszta. Po ab-
solvovani univerzity sa venoval uz len hud-
be. Isty ¢as posobil ako dirigent a klavirista
vo Svajéiarsku. Stal sa nadsenym propaga-
torom Wagnera, ktory ho podporoval
v hudobnom smerovani. Na Wagnerovu
radu sa vratil do Weimaru, kde zacas §tu-
doval u Liszta klavirnu hru.

Po ukonéeni ¢innosti divadelného diri-
genta v Ziirichu, koncertnych ciest a stadif
u F. Liszta sa stal roku 1855 profesorom
klavirnej hry na Sternovom konzervaté-
riu v Berline. Roku 1857 sa oZenil s Lisz-
tovou dcérou Cosimou d’Agoult, ¢im sa
jeho vztah k Lisztovi edte viac prehlbil. Od
roku 1864 posobil Blulow v Mnichove ako
dvorny klavirista, dirigent Mnichovskej
dvornej opery a riaditel Kralovskej hudob-
nej Skoly. V Mnichove dirigoval aj premié-
ry Wagnerovych opier Tristan (1865) a Maj-
stri spevdci norimberski (1868).

Po niekolkoroénom pobyte vo Floren-
cii sa od r. 1872 opit vydal na koncertné
turné po Eurdpe a Rusku. Na pozvanie fir-
my na vyrobu klavirov Chickering podni-
kol v rokoch 1875 az 1876 koncertné tur-
né do USA. Zo 172 pldnovanych koncer-
tov uskutocnil 139!

V rokoch 1877 aZ 1879 pdsobil ako ka-
pelnik Dvorného divadla v Hannoveri a od
roku 1880 sa stal dirigentom sldvneho
Dvorného orchestra knieZata Juraja I1. v Mei-
ningene. Orchester mal v tej dobe 49 ¢le-
nov, z ktorych kazdy bol majstrom svojho
néstroja.? Jeho zvlastnostou bolo, Ze pocas
hrania orchester stal a repertodr hral na-
spamit. Billow oslobodil orchester od in-
terpretacie hudby k divadelnym predsta-
veniam, ¢im sa v plnej miere mohol veno-
vat $tadiu symfonickych diel. V tom &ase
to bol nezvy¢ajny skutok, nakolko prevaz-

vV BRATISLAVE

nd vacsina eurdpskych orchestrov plnila
v podstate funkciu opernych orchestrov,
alebo bola s operou tzko spitd, ¢o urdite
stazovalo pracu na symfonickom repertod-
ri. Eduard Hanslick poznamenal: , Cestuji-
ci orchester, ktory nehrd tanecni hudbu, ale
najvicsie diela symfonického charakteru, je
vyhradnou novostou nasej epochy, epochy
Zeleznic. “ * Biillow ako prvy zaviedol sepa-
ratne skusky pre kazdd skupinu hracov
a vypracoval nuansovanie a frazovanie do
najmensich podrobnosti. Casto dirigoval aj
od klavira, ked vystupoval na koncertoch
stcasne aj ako klavirista.

Na miesto dirigenta Meiningenského
orchestra rezignoval v roku 1885. Pokra-
¢oval v koncertnej kariére (v rokoch 1889
a 1890 podnikol Biilow druhy a treti zajazd
do USA) i préci pedagéga klavirnej hry na
Raffovom konzervatériu vo Frankfurte
nad Mohanom a na Konzervatériu v Ber-
line. Roku 1887 sa usadil v Hamburgu, kde
posobil ako dirigent filharmonickych abo-
nentnych koncertov a sicasne dirigoval aj
berlinskych filharmonikov. Zomrel 12. 2.
1894 v Kébhire.

Hans von Builow bol rovnako vynikaji-
cim klaviristom ako dirigentom. Medzi
sticasnikmi bol zndmy svojou vysokou in-
telektudlnou troviiou, hudobnou kultivo-
vanostou a nesmiernou inteligenciou. Pat-
ril k Lisztovym prvym velkym Ziakom. F.
Liszt v jednom zo svojich listov matke na-
pisal: , Hans je, samozrejme, neobycajne hu-
dobne nadany. Jeho talent ho zaraduje medzi
najodcsich klaviristoo. “ *

Bulowovu hru charakterizovali poriadok,
symetria a pokoj. Mnohi sti¢asnici mu viak
vytykali nedostatok temperamentu. James
Huneker tvrdil, Ze , Bacha, Beethovena, Cho-
pina, Brahmsa hrd hlavou, nie emociondine “.
Bruno Walter bol jeho hrou nadseny, pred-
sa v8ak dodal: ,Didakticky element
v majstrovstve jeho hry urcite nie¢o uberd
z.jeho spontdnnosti. “© Je pravda, Ze jeho hra
musela byt jasnd, analytickd, dokladna
a pravdepodobne chladna. Napriek tomu
bol Billow prikladom a autoritou pre mno-
hych klaviristov, ktorf ho horlivo nasledo-
vali. Pontikal td najlep$iu hudbu. Vyberom
repertodru prisne a nekompromisne formo-
val dramaturgiu koncertov, ¢im ovplyvrio-
val a vychovaval publikum tej doby.

Biilow bol univerzalnym umelcom. Jeho
repertodr bol mnohostranny, pozostdval

z diel Bacha, Mozarta, Beethovena, Chopi-
na, Mendelssohna, Schumanna, Liszta
a Brahmsa. Poriadal stylové koncerty z diel
jedného skladatela, podobne ako Liszt
a Rubinstein. Bol prvym klaviristom, kto-
ry sa $pecializoval na interpretaciu Beetho-
venovych diel.” V celej Eurdpe preslavil
poslednych pét Beethovenovych klavirnych
sonét. Casto ich hraval pocas jediného ve-
Cera! E. Hanslick sa po jednom z takychto
koncertov v roku 1881 vyjadril, Ze ,také
nieco Viederi eSte nezazila “.* Reakcie na Bi-
lowove interpreticie Beethovenovych so-
nét vyjadrovali uznanie a obdiv. , Biilowove
podanie piatich Beethovenovych sondt, ktoré
hral za sebou takmer bez prestdvky, naspa-
mdit, nebolo len vzasnym dokazom sily s nie-
kolkymi skvelymi momentmi podobnymi
zdbleskom génia, ... ale bolo to podanie vyso-
ko umelecké, pravé otvorenie knih sibyll-
skych. ...,V hudbe je jeden Boh, Beethoven,
a Biilow je jeho prorokom. “° Okrem Beetho-
vena bola Blilowovi mimoriadne blizka aj
tvorba J. S. Bacha. Po roztrzke s R. Wagne-
rom sa stal obdivovatelom, nadSenym cti-
telom a propagatorom Brahmsovej hud-
by. Tento svoj vztah vyjadril slovami: ,Na-
zddvam sa, Ze nie ndhodou sa mend Bach,
Beethoven a Brahms zacéinajii rovnakym pis-
menom. “1°Vzorec ,troch B“ ( Bach, Beetho-
ven, Brahms), ktory presadzoval tento ener-
gicky a vplyvny hudobnik, sa rychle spo-
pularizoval a hudba tychto skladatelov si
aj jeho zasluhou ziskavala vSeobecné uzna-
nie a obdiv.

Bulow koncertoval v Bratislave Sest rdz."!
Prvy koncert sa konal pred 150 rokmi, 29.
4. 1853 v budove starého divadla.'”? Mlady
23-ro¢ny Bulow vystapil pod svojim dru-
hym krstnym menom Quido. Interpreto-
val skladby Chopina, Mendelssohna a Lisz-
ta. O dva dni neskor bola uverejnend v Press-
burger Zeitung recenzia, ktord hodnotila
Bulowovu hru slovami: , Mlady umelec sa
prezentoval skutoéne obdivuhodne; disponu-
Jje vyspelou technikou a okrithlym ténom,
ktory vsak vo forte znel obéas turdo. Oslovil
istym a prijemnym prednesom Chopinovej
Etudy a Mendelssohnovej Piesne bez slov ako
aj Romancou a Staccatovou etudou Haslin-
gera. Predvedenie diel F. Liszta bolo po tech-
nickej stranke chvdlyhodné. Chybala mu vsak
dost Casto zretelnost, vriicnost, slobodnejsie
umelecké poriatie a genialita, ktoré su nevy-
hnutnou podmienkou pdsobivej a zanietenej
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interpretdcie “."* Na koncerte zaznela aj Stol-
zova Ouvertiira, ktord zahral Divadelny or-
chester a vokdlne diela Schuberta, Holzla
a Hackela v podani sl. Hagnovej, sl. Berge-
rovej a p. Hursta. Slabd néavstevnost kon-
certu mozno pripisat skuto¢nosti, Ze mla-
dého Btilowa bratislavské publikum vtedy
eSte nepoznalo.

Nasledujuici koncert, ktory sa konal 3.
5. 1853 o jednej hodine popoludni v hu-
dobnom saléne Karola Schmidta' prinie-
sol Biillowovi podstatne va¢si dspech a kri-
tika ocenila jeho interpretacné kvality:
,3. mdja uskutocnil klavirista p. Quido von
Biilow uZ druhy koncert v Schmidtovom sa-
lone. Svojim plnym a mocnym ténom a do-
konalym technickym predvedenim skladieb,
ktoré sa svgjou ndroc¢nostou radia k najuyz-
namnejsim, ziskal jednoznacny potlesk pub-
lika. Najndrocnejsimi boli Haslingerova Ro-
manza a Staccatova etuda, Lisztove Soireés
de Vienne, Willmersove Les Hirondelles
a Mendelssohnovo Rondo-Capriccioso. Po-
sledne menované dielo je v jadre ozajstnou
charakteristickou klavirnou kompoziciou a p.
von Biilow ho zdsluhou svojej vystiznej inter-
pretdcie i zdsluhou jeho nespornych hudob-
nych kvalit musel na ziadost publika zopako-
vat. Po zdverecnej skladbe veclera, Lisztovej
Reminiscenses de Lucia, zahral umelec ako
pridavok este brilantni Fantdziu na uhor-
skd tému. Po kazdej skladbe zozal mlady kla-
virista tictyhodny potlesk “.> Pisatel zarovern
vysoko ocenil kvalitu nového kridla s ang-
lickou mechanikou z dielne Carl Schmidt
a syn, ktoré sa ,,vyznacovalo plnym, moc-
nym a vo vyskach prijemnym zvonivym to-
nom, ako i prednostou svojej vo vsetkych re-
gistroch vyrovnanej ténovej farby. Rovnako
spolahlivy a citlivy chod kldvesov tychto ndd-
hernych ndstrojov splita bezozuysku vietky
olakdvania “.1°

Sti¢astou koncertu boli aj piesne Fiescu
a Gumperta, ktoré zaspievala sl. Horvitho-
vé a piesne od Bibla v podani p. Vincenta.

Treti raz vystipil Bilow v Bratislave aZ
roku 1872. Vtedy uz patril popri Lisztovi
a Rubinsteinovi k najlep§im klaviristom
svojej doby. Podla A. Rubinsteina bol Biilow
hudobnikom, u ktorého ,,dokonald techni-
ka stdla v sluzbe najvzdelanejSieho hudobni-
ka, ktory mal fenomendlnu pamdit“."’ V Press-
burger Zeitung uverejnili spravu o pripravo-
vanom koncerte Hansa von Biilowa, , kfory
Jje prdvom povaZovany za jedného z najgenidl-
nejsich a najdokonalejsich klaviristov nasej
doby “."® Koncert sa konal 19. 1. 1872 o tri
$tvrte na dve popoludni v preplnenej Re-
prezentacnej mestskej sieni.”

Program koncertu bol rozsiahly a na-
ro¢ny:

W. A. Mozart: Fantézia ¢ mol &. 3

L. van Beethoven: Varidcie a figa op. 35
(Uber ein Thema der heroischen Symfonie
,Eroica”)

F. Mendelssohn- Bartholdy:
Prelidium a figa op. 35 €. 6
Varidcie Es dur op. 82
R. Schumann: Viedenské fasiangy op. 26
(Allegro, Romanze, Scherzino, Intermezzo,
Finale)
F. Chopin: Nocturno op. 32 ¢. 1
Nocturno op. 9 ¢. 3
Tarantella op. 43
Valse brilante op. 42
F. Liszt: 2 koncertné etudy (Walde-
srauschen, Gnomenreigen)
Ricordanza
Elegie
Uhorskd rapsédia &. 12 2

Koncert sa uskuto¢nil vdaka iniciative
Serafiny Taussigovej-Vrabelyiovej a zud-
Castnil sa na riom aj F. Liszt, ktory Billowa
sprevadzal na predchéddzajicich koncertoch

)

Gavotte. c. Mozart, Menuelt und Gigue.

Billets : Cerclesitz fl. 3. Reservirter Sitz fl, 2,

Sonntag den 17. November 1872.
Abends 7 Uhr

Ernst Marbach, prispievatel do Pressbur-
ger Zeitung, o Billowovej hre napisal: ,,...md
skoro ,danteovské Crty, ocelovy pokoj a skoro
stoické chybanie afektov’, pod tym sa vsak
skryva v najoniitornejsej Casti bytosti ,Zera-
vé vulkanické jadro a zdd sa ndm, Ze pocuje-
me jeho skryté hlboké dunenie, ale nad tym
sa okolo pokajného zoviiajsku rozpina ,jasnd
obloha ¢arovnej noci jeho hry “.? , Biilow za-
wjal svqjich posluchdcov natolko, Ze dve hodi-
ny nepocitili ani najmensiu vnavu. Odhliad-
nuc od toho, Ze umelec md vrodent muzikdl-
nu genialitu, zmociiuje sa nds aj neobycaj-
nostou svojho vyrazu. Jeho hra md skoro dan-
teovsky charakter. Jeho hudobnii re¢ nevni-
mame len uchom, ale aj dusou. “2¢

Piaty koncert sa konal 12. 2. 1882 o pol
0smej veler v Reprezentacnej sieni a bol
venovany v prospech fondu na postavenie
pomnika J. N. Hummela. Dobov4 tla¢ ozna-
¢ila Bulowa ,za najvicsieho klaviristu

147 2—2

Aes Planisten Dr. Hans v. BOlow
im Sitzungssaale der stidtischen Reprisentanz,

Programm,

1) Bach, Priludium und Fuge (H-moll) fir Pianoforte iibertragen von Fr, Liszt.
hoven, Sonate (Es-dur) op. 31 Nro, 3. 3) Brahms, Variationen und Fuge fiber ein Thema yon
Hindel, op.24. 4) a. Jul, Zellner, Andante, Scherzo und Finale, op. 13. b, J. P. Golthardt,

5) Chopin, Concert Allegro, op. 46, 6) a. Liszt,
Mazurka, b. Venezia e Napoli (Canzone e Taramcﬂn{
Conzertfliigel: Bosendorfer.
Entrée . 1.
Wittwe, Musikalienhandlung, Venturgasse Nro. 157.

2) Beet-

sind zu haben bei C, Streibig's

v Budapesti. Svojou pritomnostou zvysil
lesk a vyznam koncertu svojho Ziaka. Ne-
podpisany autor recenzie v Pressburger
Zeitung oznacil Biilowa ako , dialektika “
a jeho hru charakterizoval ako , priesvitnii %,
s &irou ,jasnosfou vyrazu®, s ,velkolepou
koncepciou “ a ,,filozofujiicou kritickostou “.*!
»Interpretdciu skladieb F. Liszta Dr. Billowom
sprevddzali , standing ovation, opakovany
burlivy potlesk a nadsené vykriky. “ ?*
Biilow koncertoval v Bratislave opat 17.
11. 1872 o siedmej hodine veler v Repre-
zentalnej sieni.?® Na programe koncertu,
ktory trval dve hodiny, boli tieto diela:

J. S. Bach: Prelédium a féga h mol (prepra-
coval F. Liszt)

L. van Beethoven: Sondta Es dur op. 31 &. 3
J. Brahms: Varidcie a figa na Héndlovu
tému op. 24

J. Zellner: Andante, Scherzo a Finale op. 13
J. B. Gotthard: Gawotte

W. A. Mozart: Menuet a Gigue

F. Chopin: Concert Allegro op. 46

F. Liszt: Mazurka

Venezia e Napoli (Canzone a Tarantella)?

dnesnych dni“.*” Deti pred bratislavskym
koncertom vysttpil Bulow v Budapesti, kde
interpretoval diela Schuberta, Chopina,
Brahmsa, Rubinsteina, Liszta a vlastné
kompozicie.?® Repertodr Billowovho brati-
slavského koncertu opét potvrdil jeho uni-
verzalnost:

J. S. Bach: Chromatickd fantézia a foga

L. van Beethoven: 6 varidcii op. 34

W. A. Mozart: Fantdzia é. 3

F. Chopin: Pieces (4 pévabné kusy)

A. Rubinstein: Barcarola

H. von Bilow: ,Lacerta”

F. Liszt: éponielsko rapsédia, ,Karneval de
Budapest”, Venezia e Napoli (Gondoliere
a Tarantella)??

Jéan Batka po tomto velkolepom kon-
certe napisal: ,Ako z hojného rohu tych naj-
uslachtilejSich hudobnych zdZitkov nadelil
véera Dr. Hans von Biilow, ,filozof medzi kla-
viristami', ako ho prdve nazval isty priatel
umenia, vyberanému publiku, ktoré naplni-
lo Reprezentaénu koncertnu sieri. Vsetko, ¢o
Biilow hral, poéniic proym a konéiac posled-
nym ¢&islom programu, ktorym obsiahol
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vsetkych najdolezitejsich autorov od Bacha
az po sucasnost, nieslo v sebe pecat prenika-
vej zretelnosti, mohutného rozletu a nevyu-
melkovanej a pritom celé jeho vniitro strhu-
Jucej braviry. Ako sa len vedel vZif do $tylo-
vej intrepretdcie rozdielnych majstrov, ako
odlisil J. S. Bacha od Chopina, ako podivu-
hodne nachddzal a pouzival tie najrozmani-
tejsie farby! Je to najuys$si dar Boha, dar hibo-
kej vnitornej inSpirdcie. Jej nositelom je
Biilowov prenikavy, do vietkych hlbok pred-
ndSaného diela suverénne sa vndrajici um.
Jeho obdivuhodnd technika nepoznd fazkos-
ti a preskakuje sta riava nezadrZatelne kaz-
dii prekdzku. Akoby v nevyslovne matnom,
pribidajicom tlmenom Sere predniesol
Biilow Chopinovu Berceuse. Pripominalo to
sldvnostného motyla, ldskajiiceho za jarnej
noci puciace, pri striebornom svite mesiaca
sa chvejiice ruZe! V dojimavom kontraste na-
sledovala s pévabom smiitoéného pochodu
5.varidcia z Beethovenovho Adagia op. 34.%°
Mozart i Bach stdli pred nami s ich najvlast-
nejSimi értami a s klasickou majestdtnostou.
Gracidzne sa vinula popri tychto majstrov-
skych dielach ¢arovnd Bitlowova invencia,
najmd Lacerta, ktori obecenstvo prijalo
s velkym potleskom. Majstrov hojny roh, kto-
ry nds obdaril takym bohatym hudobnym
pozehnanim, poniikol ete jedno neocakdve-
né, vsetkym velmi vitané prekvapenie: Fran-
za Liszta. Prisiel osobne, aby svojou pritom-
nostou poctil koncert. Len ¢o vstipil do kon-
certnej siene, rozpiitalo neobycajné aro jeho
osobnosti srdeény a birlivy potlesk. Svojmu
drahému majstrovi na pocest zahral Biilow

namiesto Schumannouvych FaSiangov jeho
Spanielsku rapsédiu a Karneval de Buda-
pest. Za znovuuvedenie zriedkavo hranej
Spanielskej rapsddie patri Biilowovi nasa tr-
vald vdaka. Prednesom oboch tychto skladieb
i nasledujiicej Gondoliery a Tarantelly, tak-
tieZ od F. Liszta, ndm Biilow poskytol krdsny,
dokonca vichvatny zdZitok. Publikum prepuk-
lo po oboch Rapsédiach do biirlivého potles-
ku. Opakovane vyvoldvalo na pdédium Biilo-
wa a ndsledne s jasnymi ovdciami aj autora
spominanych genidlnych diel, Franza Liszta.
Diho, predlho a nezabudnutelne bude v nds
rezonovat Biilowov koncert.®!

Siesty koncert sa konal 21. 11. 1884
v koncertnej sieni Zupného domu. Posledny
raz priSiel Bilow do Bratislavy ako sélista
a zdroveni dirigent sldvneho Dvorného or-
chestra Jeho Vysosti vojvodu saského a mei-
ningenského. Na uvedenom koncerte diri-
goval Beethovenovu 5. symfoniu, Berliozovu
predohru Krdl’ Lear, Beethovenovu Velkii fiigu
op. 133 v prepise pre sla¢ikovy orchester
a Casti z Raffovej Suity (Suite in ungarischen
Weise). Prvy raz zaznela v Bratislave prva
a druhd ¢ast Brahmsovho Klavirneho kon-
certu d mol, na ktorom sa Biilow predstavil
ako sélista a dirigent sticasne. J. Batka
v recenzii piSe: ,, Jehojasny, energiou a svetlom
iskriaci duch a fascinujiici prednes zdverec-
nych myslienok invencne tak ndpaditého I.
klavirneho koncertu J. Brahmsa (moderného
to umeleckého diela) na nddherne znejiicom
Bdsendorferovi vyvolal siihlas a radostny
obdiv, vystupriovany este tym, Ze solista pri
klaviri bol zdroveri dirigentom orchestra. “ %

Hans von Biilow vyraznym spdsobom
zasiahol do vyvoja klavirneho interpretac-
ného umenia. Patril k tym klavirnym inter-
pretom druhej polovice 19. storodia, ktor
sa usilovali o vernii a presnu reprodukciu
kompozicii. Najmé presnost, ktord sa po-
stupne udomdctiovala, bola nevyhnutnou
podmienkou dspesnej interpretacie skla-
dieb so zlozitou faktirou. Aj jeho zdsluhou
sa zacalo s podrobnou a dékladnou analy-
zou hudobnych diel a s fiou spojeny vy-
skum prostriedkov vyrazovej techniky
(v oblasti $tylovej interpretacie, tvorenia
ténu, tempa, frazovania, artikulacie, peda-
lizdcie atd.). Spolu s Billowom zacali vystu-
povat do popredia Ziaci Lisztovej $koly,
z ktorych mnohi koncertovali aj v Brati-
slave na prelome 19. a 20. storo¢ia (E. von
Sauer, M. Rosenthal, E. d” Albert, F. La-
mond) a ich prostrednictvom zaZila doba
romantickej klavirnej hry svoj druhy roz-
kvet.

Dramaturgia Bilowovych bratislav-
skych koncertov v plnej miere potvrdila
jeho interpretaént vSestrannost a vdaka
jeho vysokym interpreta¢nym kvalitdm si
nielen laickd, ale aj odbornd verejnost vy-
tvéarala isty zdklad pre svoje hodnotenia.
Bulowova neoby¢ajnd intelektudlna tro-
veni, virtuozita, neafektovanost, vernd re-
produkeia kompozicii a plastické stvirne-
nie diel ovplyvnili formujicu sa novd vyra-
zovl romantickd estetiku 19. storocia
v Bratislave.

MARTINA CIEFOVA
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k Bratislave. In: Hudobny Zivot 12 (1980), ¢. 4, s. 8.

% NOVACEK, Z.: Vyznamné hudobné zjavy
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Pozndmka autorky: spravny nézov diela je 6 va-

riéeii op. 34. Po 6. variécii nasleduje Molto ada-

gio - attaca.

3 Pressburger Zeitung, Nr. 44, 13. 2. 1882.
# Pressburger Zeitung, Nr. 323, 23. 11. 1884.

POKRACOVANIE ZO STR. 34

gycom na prahu tretieho tisicrocia...
Taliansky choreograf z Mildna, Gior-
gio Madia (byvaly sélista Béjartovho
baletu), svojimi varietno-revudlnymi
napadmi vyhovel zakladnej idei nemec-
kého reziséra Gernota Friedla, kto-
ry vyzdvihol vonkajsi efekt situdcii
a deja nad komorny libostny pribeh
nenaplnenej lasky.
Harald Serafin ako manazér (byva-
Iy operetny sélista) spolu s overe-
nym timom profesiondlnych spolu-
pracovnikov dba o véasnt propagaciu
pripravovanych operetnych titulov. Na
budci rok (15.jdla az 29.augusta) uve-
dd v Mérbischi Kdlmanovu Grdfku
Maricu. Zostava uz len duifat, Ze medzi
divakmi v Mérbischi sa objavia aj nad-
Senci zo Slovenska.
TEREZIA URSINYOVA

@ HupoBNY ZIVOT - 11 - 2003

37



modulacie

00000000000000000000000000000000000000
JAZZ » WORLD MUSIC « FOLKLOR - ...

BRATISLAVSKE JATIOVE M
LOVENSKA SPORITELA 2003

VicTor BAILEY

POSIEDNE ROCNIKY BRATISLAVSKYCH JAZZOVYCH DNI SA NIESLI
(ASPORI Z POHIADU DRAMATURGIE) V ZNAMENT CIASTOCNE] KRIZY.
IcH ,POVODCA" PETER LIPA KONSTATOVAL, 7E DRAMATURGIA JE VZDY
KOMPROMISOM MEDZI TYM, CO BY CHCEL A TYM, CO SI MOZU
DOVOLIT. TENTOKRAT SA ALE KONECNE ZDA, ZE SA ,JAZZAKY"

PO CIASTOCNE] HYBERNACII PREBUDZAJU K ZIVOTU. PRICHODOM
NOVEHO GENERALINEHO PARTNERA NASTALA ZMENA NIELEN

V NAZVE PODUJATIA.

N ovinkou mimo dramaturgického rdmca boli velkoplo3né projekcie
na hlavnom pédiu. Moznost vizudlneho zézitku tak malo nielen
kalo nové obrazové dimenzie (najmé& detailné ndhlady na sélistov),
i ked' miestami tiez odpdtavalo pozornost od hudby samotnej. Projekcia
bola viak jednoznaéne pozitivnym faktorom a dilema &i daf prednost
dobrému vyhladu, alebo dobrému zvuky, sa takymto spésobom aspon
Ciastoéne vyriesila.

V tradiénej dramaturgii sa v kategérii headlinerov uzatvdrajicich
jednotlivé vecery najviac vynimali basgitarové esd Victor Bailey
a Marcus Miller. Piatkovy is-
landsky headliner Mezzofor- Marcus MILLER
te svojim smoothjazzovym ta-
neénym prejavom do celkovej
koncepcie prili¥ nezapadal. Na-
priek skutoéne rytmicky vybro-
senej a presnej hudbe prevladal
stereotyp a urcité retro. Byva
viak tradiciou, Ze sa na zdver
vecera tancuje. Ked' uz, tak pre-
o nie na prijemny funk...2 Pred-
stavy o charakteristickom posta-
veni perkusionistu v Glohe side-
mana, Eloveka v zadi, vyvrdtili
(sice s kolisajicou presvedgivos-
fou) Pibo Marquez a Mino
Cinelu a v znameni odklonu zo
zabehanych jazzovych kolaji sa
niesli vystipenia bratov Muth-

e)
M
z
S

)

a
o
2
o

i

spielovcov a Erika
Truffaza. Cierny rapu-
joci altsaxofonista Sowe-
to Kinch, propagovany
ako prekvapenie prvého
vecera, prili§ nepresved-
&il. Drsny spdsob jeho hry
vychddzal z vlastnosti ra-
povej deklamdcie a snaha
zapdjat publikum vyznie-
vala o 6smej veder rozpa-
&ito. Trochu sterilng bola sprievod-
nd skupina s inak vybornym mladym
kontrabasistom.

Otvéraci a ,zahrievaci” koncert
Jazzovych dni byval podla dobrych
zvykov prezentdciou mladej sloven-
skej skupiny. Tentokrdt sa viak vyso-
ko ribalo hned od zadiatku, o bolo
vzhladom na nie prili¥ poéetné (a
edte nepripravené) publikum na
3kodu. Projekty bratov Wolfgan-
ga a Christiana Muthspielov-
cov pritom patria k $pi¢ke svojou
progresivnosfou a inovatorskym pri-
stupom. Ako prezrédzal vz ndzov
ich aktuélneho projektu Early Mu-
sic, bol ich pristup, prind3ajici hlbsi
ponor do sveta starej hudby, v du-

Foto P. Seanko
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chu postmodernistickych tendencii skutoéne pestry. Jednotnou li-
niou bolo polyfonické nardbanie s hlasmi, ktoré sa ako jemné pradi-
vo vplietali do jednotlivych ¢asti. Umné nardbanie s elektronikou
v redlnom &ase potvrdzovalo schopnost hudobnikov maf veci pod
kontrolou, pri¢om si zdrovef dokdzali ponechat priestor aj pre
niscencidch na detstvo k pretaveniu rakiskeho folkléru. Projekt bol
venovany ich otcovi, skladatelovi a kapelnikovi Kurtovi. Odlisny
pohlad na elekironicky progres md takmer Muthspielov rovesnik,
Franciz Erik Truffaz. V ostrom kontraste k predchadzajicemu,
mierne do world-music ladenému albumu Mantis, bol posledny su-
rovy, az rockovo drsny album The Walk of the Giant Turtle. Jeho
staronové obsadenie, ktoré znamenalo névrat k drum&bassovému
triu Marcella Giullianiho, sa predstavilo aj v Bratislave. Trio vytvara-
lo svojmu kapelnikovi skér nejasné podloZie, nez homogénny zé-
klad s pravidelne vypracovanou 3truktérou. Népadnd bola parale-
la s elektrickym obdobim 70. rokov Milesa Davisa a rovnako sa
dalo sledovat, Zze Truffaz viac nez s tribkou pracuje na zvuku
skupiny ako celku. Sound vy-
razne formovalo fender pia-
no, ktoré zvonivostou zjemfio-
valo funkovo surové riffy zvu-
kovo modulovanej basgitary.
Truffaz zaujimavo reguloval
elekironické efekty a rovnako
zaujimavo sa dokdzal pohraf
aj s jemnou vyrazovostou. N&-
ro&nost vnimania a absorbcie

Erik TRUFFAZ

zvukovej masy zvy3ovala ne-
ustdla oscildcia protichodne
pdsobiacich ndlad. Napétie
vybi¢ované do maxima strie-
dali prudké uvolnenia a zme-
ny atmosféry.

Prezentdcie latino zosku-
peni zvyknd na Jazzovych
dioch skiznut do prehuste-
nych, technicky a zvukovo
predimenzovanych projektov.
Con Las Manos Calientes
venezuelského perkusionistu
Pibo Marqueza k nim, nadfastie, Uplne nepatrilo. Okrem technicky vy-
bornej a efektnej rytmickej smrite, niekolkych exhibicii lidra sa tiez pred-
stavil vynimo&ny spevék a hréé na akustickej gitare Hernan Romero. Skoda,
ze akustickych vsuviek (gitara a perkusie) nebolo viac, lebo uréite patrili
k tomu najkomunikativnejSiemu. Perkusionista Mino Cinelu patri k univer-
zélnym $tddiovym a koncertnym sidemanom. Jeho sélovy projekt 4T bol
veelku origindlnou fiziou, piesiiové Gtvary vychddzali najmé z etno vply-
vov a soulu. Problematicky bol viak zvuk, prenikajice basy po chvili doslo-
va otupovali vnimanie. Mino Cinelu v slovych vstupoch dokazoval, Ze qj
samotny sélo triangel je excelentnym koncertnym ndstrojom a Ze rytmus
sa dd citif a prezivaf aj Gplne odlidnym spdsobom.

Radost z tohtoroénych
Jjazzdkov” museli matf najmé
basgitaristi, ved' obaja viken-
dovi headlineri slubovali obrov-
sky zdzitok. Sobotiaijsie vysto-
penie Victora Baileyho bo-
lo navonok pokojnejsie a ani
show sa na rozdiel od nedel-
ného koncertu Marcusa Mil-
lera nekonala. I3lo v prvom ra-
de o hudbu zalozend na emé-
cidch a muzikalite. Zostavu
tvorili legendarny saxofonista
Bennie Maupin, bubenik Scott
Peaker a dravy kldvesista ma-
darského pévodu Peter Hor-
vath. Na Jaca Pastoria, svoj-
ho predchodcu v skupine We-
ather Report, si Bailey spome-
nul nddhernou baladou Con-
tinuum z Pastoriovho debuto-
vého albumu. K basovému

Foro P. Seanko

partu viak v unisone spieval vlastny text, ktory bol pietou a oslavou
zdroven. Pridavok v podobe Zawinulovho Birdlandu neoéakavane
doplnil dalsi ,weatherovsky” spoluhraé Mino Cinelu a euféria tohto
neobyéajného jamu ukonéila druhy vecer. Ked' sa v nedelu jazzo-
vy sviatok uZ nezvratne bliZil k vrcholu, po takmer dvojhodinovej
priprave apardtu (a urputnom hladani spdjkovagky), sa na pédiu
objavilo najoakdvaneisie a na tohtoroénych ,jazzdkoch” tiez naj-
pocletnejsie zoskupenie okolo famézneho basgitaristu. Marcus Mil-
ler patri k osobnostiam, ktoré sa svojho &asu vyrazne pricinili o posun
a rozsirenie obzoru svojho okolia. A nejde len o najmarkantne;si
priklad - Milesa Davisa, pre ktorého bol v 80. rokoch Miller ako
hudobnik a producent nositelom novych impulzov. Na pédium PKO
priniesla jeho formdcia najmd radost, Zivelnost a energiu, ktord tvo-
ri zékladné piliere Millerovej hudby. Celé dve hodiny trvala smr3f
koreniaca vo funku, jazze arhytm & blues. Tén slévneho Marcu-
sovho ndstroja (Fender Jazz Bass 1977) je plny a maximdlne hutny
a takmer rovnaké vlastnosti si uchovéva bez ohladu na techniku
pravej ruky (hra prstami, palcom - slap). Vzdjomnd komunikécia
a zohratost $esf&lennej zostavy bola neuveritelnd, vynikal trubkar
Michael ,Patches” Stewart, miestami prilid excentricky gitarista Dean Brown
(v davisovom So What? sa blysol v slideovom séle na akustickej gitare)
a Soumen zostavy Poogie Bell. V intre balady Your Amazing Grace vymenil
kapelnik basgitaru za basklarinet a neskér presiel na sopransaxofén (€o po
invenénej strénke nebola prili§ $fasind volba). V priebehu koncertu zazne-
lo to najddlezitejsie zo 3tvristorocnej Marcusovej kariéry, nesmela chybaf
beatlesovka Come Together, Hendrixov Purple Haze a samozrejme Tutu.
V tej chvili ale uZ vietci vedeli, Ze Marcus Miller je krdlom. MozZno len
malého basgitarového, ale o to ZivelnejSieho sveta.

Tentokrdt to skutoéne vy3lo a ostava len zaZelat, aby aj jubilejny 30. roénik
Bratislavskych jozzovych dni Slovenskd Sporitelfia 2004 bol ako mé byt!
PETER MOTYCKA
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V diioch 15., 16. a 23. novembra sa v Prahe uskutoéni uz 8. roénik Medzi-
narodného festivalu jazzového piana, kiory je siéastou sirdieho
projektu Jazz Meets World organizovaného spoloénosfou P&) Music. Festi-
val navitivili poéas minulych roénikov také vyznamné mend ako Aziza Mustafa
Zadeh, Michael Alperin, Aki Takase, Bobo Stenson, Leszek Mozdzer &i John
Taylor. Medzi G&astnikmi tohto roéniku sa predstavia medzi inymi Svajéiarska
(predovsetkym bigbandovd) legenda George Gruntz, nastupujica nérska
hviezda Christian Wallumrod, Poliack Mateusz Kolakowski a tiez slovensky
klavirista Jan Hajnal (15. 11.).

WWW.pjmusic.cz

Ako kazdoroéne pripravila Slovenské jazzovd spolognost sifazni prehliadku
Nové tvare slovenského jazzu 2003. Odbornd porota pod vedenim
Matt3a Jakabéica vyberie na zdklade zaslanych prihlé3ok s nahrévkami cca 8
skupin, kforé postipia do findle a ziéastnia sa séfaznej prehliadky. Slovensky
rozhlas (SRo) udeli pri tejto prileZitosti Cenu Slovenského rozhlasu, s poskytnutim
nahrévacich frekvencii na néklady SRo. Uzdvierka prihlé3ok je 21. novembra a
findle sifaZe sa uskutodni 7. decembra v Koncertnom 3tddiu SRo. Prihléska musi
obsahovaf demo nahrévku na CD, MC alebo MD v dizke cca 20 min. s priloZenym
zoznamom skladieb (poradie, ndzov, autor) a Géinkujicich (meno, adresa, rodné

&islo), pri¢om pévodné tvorba nie je podmienkou. sjs@gfi.sk
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TRENCIANSKY JAZZOVY FESTIVAL 2003

10. — T2. OKTBER, KIN0 HVIEZDA, TRENCIN

TRENCIANSKY JAZZOVY FESTIVAL ZAVRSIL PRVU DEKADU SVOJEJ EXISTEN-
CIE. ZORGANIZOVAT DESATKRAT PO SEBE FESTIVAL MINORITNEHO
HUDOBNEHO ZANRU, NAVYSE MIMO HIAVNEHO MESTA A MIMO
ZAUJMU MEDII (WM PADOM A| SPONZOROV)/ JE SAMO O SEBE
USPECH. POCAS SVOJEJ EXISTENCIE SA V TRENCINE OBJAVILO
NIEKOIKO OZAJSTNYCH HVIEZD (Bitly CosHAM, GILAD ATZMON),
ZAZIARILO NIEKOIKO DOPOSIAL NEZNAMYCH TALENTOV [TROPICAL
TRANSFORM, BRINK MAN SHIP, BEEFOLK) A UCINKOVALA TU TAKMER

KOMPLETNA DOMACA SCENA.

ubilejny roénik odstartoval Vlado Vizér Jazz Quintet. Vizérovo
kvinteto hra uhladeny konzervativny swingovy mainstream. Ich hudba
sa viak hodi viac do kaviarne, nez na koncertné pédium. Absentovala

kreativnejSia praca so $tandardnym
repertodrom, navyse, nebolo citif za-
nietenost a energiu sélistov.

Presne opaéne pdsobila nasle-
dujica trencianska formdcia Aure-
lius Q. Vich pripade islo o hudbu
podlozend konceptom - folklérne
motivy z okolia Tren&ina implantova-
né do funkfusionového idiému. Osob-
ne som sa s takouto fiziou nestotoz-
nil a pochybujem o jej prirodzenos-
ti. Odhliadnuc od toho viak Aurelius
Q podala vyborny vykon. Skupina
bola kompaking, z hudby bolo citif
dominantny groove (vyborny bube-
nik Dusan Rozenberg), Zivelnosf
v s6lovom prejave (saxofonista Jozef
Krdlik) a radost z hry. Prekvapujico vyzrety
a profesiondlny vykon v podani pomerne ne-
zndmych hudobnikov.

Planované vystipenie Tonya Graves &
Her Rythm Desperados sa pre nahlu cho-
robu sélistky Tonyi Gravesovej (zndmej
z pdsobenia v Monkey Business) neodohralo
podla pévodného zdmeru. Aviak ,despera-
dos” uz boli namieste, Tonyu zastipila sloven-
ské bluesjazzovd jednotka Silvia Josifoska
a tak sme boli svedkami improvizovanej jam
session. V podani vybornych hudobnikov méze
byt aj jam session skvelym z&zitkom. Po Gvodnej
indtrumentdlne;j skladbe Birdland, v kiorej sa pred-
viedli hlavne saxofonista Michal Za&ek a vyborne
groovujici kldvesista Boris Urbének, odohrali

Jozo KrALIK

(AureLius Q)

niekolko $tandardov spolu s Josifoskou. Té aj v Trencine potvrdila svoje kvality
- feeling, zmysel pre drobné vokdlne nuansy, ale aj Zivelnost a energiu.
Josifoska si s rytmikou hudobne porozumela, o éom svedéi fakt, Zze dalej

pokragovala na turné ako ndhrada za spominand Tonyu Gravesovu.

Z &asovych dévodov som sa nemohol zi&ashif sobotného dia. Uva-
dzam aspon kratky prehlad, Eo sa v sobotu uskuto&nilo. Predpoludnim

prebehol 2. roénik Festivalu mladé-
ho jazzu. Vederny koncert otvorila
Désa Libiakova so svojim progra-
mom k aktudlnemu albumu, nasledo-
val &esky Correct Groove Quar-
tet a madarskd latino skupina Tro-
pical Transform, kord si zopakovala
svoje trencianske festivalové vysto-
penie spred troch rokov.
Zéaverelny veler festivalu otvori-
la geskd spevacka Irena Budwei-
serova. V jej prejave sa stretdva
jazz so soulom, bluesom a hlavne spi-
ritudlom. Komornd zostava (Vit Fiala
- kontrabas a Jaroslav Sindler - gi-
tara) jej poskytovala velky priestor
pre dominantné predvede-
nie sa. Treba ocenit Budwei-
serovej hlasové dispozicie
a techniku spevu, no zdrovef
treba dodaf, Ze prili§ &asté

Foto autor

vyuzivanie vysokych poléh
bolo skér exhibicionizmom
nez Géelnym a pre celkovy
vyraz prospesnym zdmerom.

Rakusky saxofonista Karl-
heinz Miklin je okrem iné-
ho vedicim jazzovej sekcie
na (viacerymi nasimi hudob-
nikmi navitevovanei) Kunstu-
niversitdt v Grazi. V Trenéine
sa predstavil v sprievode kon-
trabasistu Ewalda Oberleitne-

Foto AuToRr

SitviA JOSIFOSKA
A Boris URBANEK

Foto Autor

ra a bubenika Karlheinza Miklina ml. (svojho syna). Miklin
suploval absenciu harmonického ndstroja saxofénovym har-
monizérom. Jeho hudba bola postavend viac na zvukovych
plochdch, nez na dravych jazddach. Dlhé sélové paséze sa
striedali s triovym hranim oscilujdc medzi straightaheadom,
freejazzom, groovmi a ambientom. Postupne sa viak z jeho
vystipenia vytratila originalita a daliie skladby skizli do lahko
predikovatelnej 3ablény.

Hviezdnym headlinerom 10. roénika bol gitarista John
Abercrombie s triom dalsieho svetového gitaristu Rudyho
Linku. Obaija patria k meditativnej§im hra¢om, na oboch mal
silny vplyv Jim Hall. Linka hral s typickym gulatym ,lubovym”
zvukom, jeho séla boli viac Struktrované, zlozené z viacerych
motivov, s ktorymi sa vtipne pohrdval. Abercrombie pésobil

Foto Autor

chal na sebe ni¢ poznat. Mierne ostrej§im zvukom, ob&as vyuZivajic over-
drive, hral nddherné, dlhé melodické motivy, prakticky kazdd nota nadvé-
zovala na nasledujicy, Ziadna vata, iba &ira hudba. Vynikajico hrala qj
Linkova rytmika - bez prilinych erupcii, ale presne sledujioc hudobny dej
produkovala jemné rytmické textiry, & uz swingujice alebo groovujice.
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Jazz wa B

Eunopska tra Epa NeumeisTERA

8. oktéber, Koncerina sien Slovenskej filharménie

N a svojej ,povinnej” festivalovej odbocke do sveta jazzu pontkli tohto-
ro&né Bratislavské hudobné slavnosti po vzore minulého roku opaf
koncert velkoorchestrélneho jazzu. Relativne mladé teleso Jazz Big Band
Graz (JBBG) patri k druhu big bandov, zndmym ani nie tak $pecifickym
repertodrovym zameranim a vlastnou skladatelsko-aranzérskou zdklad-
fiou, ale v prvom rade pripravenosfou k nastudovaniu réznorodého mate-
ridlu hosfujicich liderskych osobnosti. Ide o orchester pre Eurépu dosf
typicky, ktory svojou repertod-
rovou otvorenosfou a nevyhra-
nenostou prifahuje zdujem &as-
to 3pickovych americkych ,po-
tulnych” aranzérov, ktorym do-
mdca (rozumej americkd) scé-
na neposkytuje dostatoéné moz-
nosti pre realizdciv ambiciéz-
nych projektov. Jednym z naj-
vyznamneisich hosfujicich lidrov
JBBG je Ed Neumeister, americ-
ky skladatel, aranzér a trombo-
nista, Zijici od roku 1999 vo
Viedni a v sG&asnosti pdsobiaci
ako pedagdg na Univesitdt fir
Musik und darstellende Kunst
v Grazi, aj ako vedici Katedry
jazzovej kompozicie na Konzer-

vatériu vo dvajéiarskom Luzer- Jazz Bic BAND GR_AZ

ne. S Neumeisterom spolupra- ]

cuje big band prakticky od jeho prichodu do Eurépy, &oho vysledkom su qj
dve nahrévky prezentujice moderny, kompoziénymi technikami eurép-
skej vaznej hudby pougeny skladatelsky rukopis autora. Ako dlhoroény
&len prestiznych americkych big bandov (Mel Lewis Big Band - po smrti
bubenika Mela Lewisa premenovany na Vanguard Jazz Orchestra, Duke
Ellington Orchestra, Lionel Hampton Big band...), v ktorych zastaval &asto
nielen post prvého sélistu, ale aj posty aranzéra a skladatela, patri Neu-
meister medzi skuto&ne renomovanych a v Eurépe najziadanejsich bigban-
dovych lidrov, schopnych (ako sélista) rovnako vyrazne doplnif aj hraésky
potencidl orchestra. O jeho vyzname svedé&i nielen pravidelné hostovanie
v §pickovych eurépskych orchestroch, ale aj mnozstvo objednévok pévod-
nych Neumeisterovych kompozicii.

Vystipenie tohto kvarteta bol jednoznaénym vrcholom vietkych doteraj-
Sich roénikov.

Desatro&né tradicia Tren&ianskeho jazzového festivalu je dokazom, ze
pri zanietenosti a snahe mozno vybudovaf podujatie podobného druhu qj
mimo hlavného mesta. Bolo by skvelg, keby in$pirovala k organizétorskej
aktivite jazzovych nadiencov aj v inych mestdch a po&as celého roka,
nech nie s0 Bratislavské jazzové dni monopolom na poli slovenskych jazzo-

vych festivalov. Rotanp KANIK

E Neuwessreg

Na bratislavskom koncerte predstavil JBBG pod Neumeisterovym vede-
nim program z prvého spoloéného CD Here and There z roku 2000,
ktorého taZisko tvorili - popri Upravach standardového repertodru (My
Shining Hour, | Hear A Rhapsody &i E. S. P. Waynea Shortera) - Neume-
isterove pozoruhodné opusy. Z pocutého a videného odhadujem, ze sa
vysokéd miera ich prekomponovanosti dotykala aj ,predpisaného” nastupu
sél, &o jednak preduréovalo - s cielom kore3pondovaf s celkom - ich cha-
rakter a, zdd sa, Ze i testovalo
versatilitu sélistov. Bohuzial, s6-
listicka zakladfia JBBG sa uké-
zala ako trochu nevyrazné a ne-
vyrovnané. Nad vietkymi Ziaril
Neumeister, ktory ako neoby-
¢ajne zruény hudobnik kombi-
noval klasicky uhladeny pristup
(tvorba ténu i frézovanie) s elling-
tonovskymi ,dZzunglovymi” du-
sitkovymi technikami a trombé-
novym viachlasom. Vo svojom
rozsiahlom vokalizovanom wah-
wah séle (z velkej Easti bez
sprievodu) v balade Longing,
predviedoli napriek nezvyéajnej
dizke duchaplny a nadherne
vypointovany monolég s vyuzi-
tim Sirokych ,recovo-imitdtor-
skych” dispozicii nésfroja. V Neu-
meisterovych kompozicidch vynikal moderny orchestrélny pristup, v ktorom
je Standardnd Uloha sekcii zatlagend do Uzadia a vae&si déraz je kladeny
na origindlne pestrofarebné ndstrojové kombindcie v Uzkej stvzfaznosti
s velkorysejsim evolu&nym plédnom a motivickou précou. V efeknych kon-
trapunktickych momentoch, imitacidch &i rytmickej a farebnej ndstrojovej
komplementarite (niekedy pripominajicej pointilistickd hru dotiahnutd
do absoldtnych detailov) vynikla autorova skladatelskd a predovietkym
aranzérska zruénosf. Té bola zjavnd aj v spracovani tém 3tandardov, ob-
¢as akoby ,marsalisovsky” prehodnocovanych rytmicko-metricky a kom-
poziéne dotichnutych do autonémneho tvaru, zastierajiceho vyznam vy-
chodiskového polotovaru (paradoxne najkonvenéneijsie vyznela shorte-
rovka E. S. P., od ktorej by &lovek vzhladom na jej skryty potencidl cakal
mozno najviac).

Moderny pristup Eda Neumeistera k prdci s orchestrdlnym aparétom
v mnohom pripomina trend reprezentovany napriklad dnes zasléZene jed-
nou z najv&ciich aranzérskych hviezd Mariou Schneiderovou (Ameri¢an-
kou, ktord svojho ¢asu tiez musela hladat Gtoisko pre naplnenie svojich
umeleckych zdmerov v Eurépe). Podstatné rozdiely sa pritom dotykajo
skér vykonnosti orchestra nez repertodru. Neumeisterovo meno viak
v si&asnosti nendjdeme na poprednych miestach aranzérskych rebrickov
mienkotvornych jazzovych periodik, ¢o ale ni& nevypovedd o nespornych
kvalitéch, na ktoré nemalou mierou upozornil aj bratislavsky koncert.

AuGusTiN ReBrO
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Macoa PaveLekovi:

Mitwem Toro

NESTARNUCA, VECNE HUMOR ROZDAVAJUCA MAGDA PAVELEKOVA,
ZIARI'V POSLEDNOM OBDOBI NAJMA Vv MUZIKAL AMNISKY MILIONARKY.
NA ROZDIEL OD SVOJICH MLADSICH KOLEGYN, KTORE SA V PREDSTAVENI
STRIEDAJU V TROCH ALTERNACIACH, MAGDA PAVELEKOVA VYSTUPUJE

V ULOHE MATKY PREDSTAVENE] SAMA. POVODNY AMERICKY MUZIKAL JE
POKRACOVANIM USPESNE] MUZIKALOVE) KOMEDIE MNISKY (v ORIGINAL
NUNSENSE). AUTOROM JE V OBIDVOCH PRIPADOCH BYVALY BROADWAYSKY
MUZIKALOVY SPEVAK DAN GOGGIN. SLOVENSKA PREMIERA MUZIKALU

sA KONALA 30. MAJA 2002 v BRATISLAVSKOM ISTROPOLISE A MA

UZ zA SEBOU TAKMER T1QO REPRIZ.

Ako ste sa dostali k hudbe, k spevu?

Ako 16-ro&né som si musela hladaf zamestnanie, preto-
ze otecko ndm zomrel v poslednych dfioch vojny
a mami¢ka by to sama nebola zvlddla. Prave vtedy sa
otvdralo nitrianske divadlo. Urobila som konkurz, a ked'ze
som bola velmi mladd, dostala som povolenie popritom
$tudovat. Zmaturovala som na gymndziu, ale chcela som
matf aj vy3sie vzdelanie. PretoZe som od mali¢ka hrala na
klaviri, prihlasila som sa na konzervatérium, ¢o sa mi zda-
lo to najmddrejsie. Tedriu som ovlddala a hudobny Zivot
ako taky ma vzdy velmi zaujimal, ako deti sme boli k tomu
vedené. Celd nasa rodina mala zélubu v dobrej hudbe.
Moja teta Hanna Honthyové bola slévnou operetnou spevéckou, madar-
skou divou. Ja som viak spev nikdy nestudovala. Poéas 3todia na konzerva-
tériu som v diioch, ked' som mala &as, poctivo cvidila na klaviri aj 5 - 6
hodin. KedZe som uz bola here¢kou a vedela som, Ze zo mfia nikdy nebude
s6lové klaviristka, mala som vzdy pri hre na klaviri 6Zasnd trému. Mdm doma
krésny Forster a vzdy, ked chcem popoludni Pavelekovi (pozn. manzelovi)
nieco zahraf, zalahne si a po dvoch hodindch, ked zavriem veko klavira, sa
zobudi a opyta sa: “Uz nebudes hrat?” Svoje hudobné vzdelanie som,
samozrejme, potom vyuZila v Tatra kabarete a neskér na Novej scéne. Bolo
vzdy velkou vyhodou, ked som dostala noty a hned' som z nich vedela
spievaf. Aj v rozhlase, ked nie¢o nahrévam, vzdy si pytam noty.

Aky mate vztah k druhému dielu Mnisok?

Ked' sme zacali $tudovat Mnisky miliondrky, hovorila som si, Ze na to urite
nemdm, Ze to nedokdZem, Ze uz som stard. Naozaj som sa do foho spociat-
ku nechcela pustif, pretoze som neverila, Ze tdto ,dvojka” bude lepsia,
a hovorila som si, Ze ,dvakrdt do tej istej rieky nevstipis”. Nakoniec ma
prehovorili a teraz nelutujem. Milujem tito “dvojku”! Kazdé predstavenie
idem na doraz, vydédvam zo seba vietko, ako keby tam sedela komisia
z Hollywoodu. Na zagiatku ma kolegyne v ansambloch mylili, preto som sa
vzdy ,dekovala” dalej od ostatnych. Z prvého dielu Mnisok sme odohrali
skoro 500 predstaveni, takze som sa nauéila ,drzaf si svoj part”. Mdm jednu
velmi fazkd piesefi Tak mamka vidis, Ze volaco viem, ktor( intenzivne prezi-
vam od zadiatku az do konca. Je velmi peknd, aj preklad textu od Lubomira
Feldeka je krasny, na jeho texty sa velmi dobre spieva, [ahko sa zapamétaijo.
Vase suéasné profesiondlne vyfazenie je Gctyhodné. Zvladate
udrzaft’ si spevacku kondiciu popri svojich omnoho mladsich
kolegyniach?

Spievaiju rozhodne lepsie nez ja, si to vietko profesiondlky so 3kolenymi
hlasmi. Svoj part si viak poctivo odspievam, robim vietko, ¢o je v mojich
siléch, aby som s nimi drzala krok. Pred kazdym predstavenim sa na javisku

VKU1

celd hodinu rozospievame a rozcvi¢ujeme. Mdme to 3fastie, Zze sme dote-
raz neodvolali ani jedno predstavenie pre chorobu. Je to niekedy naozaj
vel'mi ndroéné - napriklad v novembri som odohrala 22 predstaveni v troch
divadléch!

Dovolite si na javisku aj nejaké spevacke improvizacie?
BoZechrdaf, mdm stradnd dctu ku spevul Spevdcke nie, ale textové si,
samozrejme, dovolim.

AkV hudbu poéuvate najradsej?

S0 dobiri skladatelia, ktorych vysostne neznddam a vzdy sa to hanbim nahlas
v spolo&nosti povedaf. Obdivujem Bacha, vietky jeho skladby pozndm
a milujem. Ale neltbim Mozarta, nech mi Panbozko od-
pusti - jedine Mozartove ,gule”! Vzdy som sa s nim vela
natrdpila, ale vysledok Ziadny, nemdm nafiho vhodny tem-
perament. Z populdrnej hudby sa riadim mojimi dvoma
vnukmi - ked' idem s nimi v aute, pocdvame tvrdy rock
a vietko, €o sa dg, ,vrieskam” so spevdkmi - v aute je to
mozné, doma si to uZ nemdzem dovolit. M8 muz mé
velmi rad gospel, boli sme aj na niekolkych koncertoch,
takZe v fomto smere som v Mniskach nebola novacikom.
Vedela som, Ze je fo fazké vec.

Dokaze vas po tol'kych rokoch publikum nieéim
prekvapit?

Milé prekvapenia zazivam v men3ich mestdch vo vzdia-
lenejiich kitoch Slovenska, kde niekedy Zasnem, aki so
tam vnimavi divéci. Pochopia vietko druhopldnové, & mém vymyslené pre
tito postavu. S Uctou po&ivajl piesne, je to pre nich sviatok, ked pride
divadlo, a edte k tomu muzikdl. V Bratislave je publikum zhy&kané, a tak
sme velmi radi, Ze tu [udia vébec chodia na nase predstavenie.

Stretli ste sa niekedy s negativnou reakciou katolickej cirkvi
voéi Mniskam?

Chodia sa na nds, samozrejme, pozeraf aj mniky. Raz som sa jednej
pytala, akd je jej t6zba - zaujimalo ma to, lebo aj mnidka je len &lovek.
Povedala mi, ze Zije v domove déchodcov a neméze si dovolif kdpit ani
rohliky. Hovorila, Ze Pén ju takto skd3a a preto ich nemusi maf. My sme
odvtedy zaéali ddvaf do jednej sklenenej truhlicky nejaké peniaze
z predstavenia, k &gomu sa pripojilo aj obecenstvo a nosili sme to starym
mniskam v domove déchodcov, aby si mohli trocha prilepsit. Stradne ma
mrzi, Ze poniektori sa maji velmi dobre a poniektori velmi zle. Vela sme sa
s nimi rozprdvali. Raz sa ndm stalo, Ze isty pan fardr vyhlésil z kanceldrie,
ze kto vie, aké e to predstavenie, Ze si mozno robime z mni¥ok psinu, aby
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na to fudia nesli. My sme potom za nim zasli a vysvetlili mu, Ze jedinym
takymto vtipom tu je: Jozef si udrie hlavu a vykrikne: ,JeZi3!”. Panna Mdria
povie: ,No vidi3, to je pekné meno, a ty stdle len Hugo a Hugo...” Nepou-
zivame ani dvojzmysly, ani $karedé slovd, ani oplzlé vtipy. Mnohi faréri boli
na nadom predstaveni a aj my sme boli pozvani na faru na kuracinku...
TakZe naozaj, na Mnisky sa mézu prisf pozrief aj pobozni ludia.

Aké tajomstvo ukryva podla vés vo vieobecnosti hudba?
Verim, Ze nie sme vo vesmire sami. Difajme, Ze ked' nés niekedy navitivia
mimozemafania, ich hudba bude fiez zaujimavd. A kto vie, aka bude? Ja
ked ndhodou v noci vstanem, idem sa napit vodicky, ,ida” cestou zapnem
jeden alebo druhy televizor, aby som sa presvedgila, & sa nie¢o vo svete
nedeje. Raz sa mi zdalo, Ze som na Malorke videla UFO, ale verim, Ze sa
do svojej smrti do¢kdm spravy, Ze nie&o tu edte mimo nds existuje. Urobime
potom dal3iu hru: Mnidky z Marsu! PrieraviL PAVOL Suska
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KLASIKA

ANTONIN DvORAK
RusaLka

G. BeNackova, W. OCHMAN,

R. NovAk, V. SOUKUPOVA,

D. DroBKOVA

CrskA FILHARMONIA, PRAZSKY
FILHARMONICKY ZBOR, V. NEUMANN

Supraphon SU 3718-2633
reedicia 2003

Moderné hudobné divadlo,
napliiané viac & menej Gspesny-
mi reZisérskymi vybojmi, neraz
zamestnava divaka natolko, Ze
hudbe nestihne venovat nélezitda
pozornost a vnima ju skor
doplnkovo. Tento trend neobisiel
v ostatnych rokoch ani pilierové
dielo Ceskej opernej literattry,
Rusalku od Antonina Dvoréka,
prezentovand domai za
hranicami v Sirokom spektre
netradi¢nych inscenaénych
vykladov. Genialitu partitdry
v8ak mozno najhlbsie vychutnat
v podobe takpovediac ,,panen-
skej“, teda bez optického vnemu.
Na to priam idedlne posluzi
staronové nahravka Rusalky

z roku 1984, ktort teraz pontka
Supraphon v CD reedicii.
Povazujem za velmi sprdvne, Ze
Ceské vydavatelstvo sa vracia

k vybranym snimkam

z minulosti, piSucim svojou
jedineénostou kultirnu histériu
néroda.

Zarukou umeleckej kvality tejto
CD podoby Rusalky je dirigent
Véclav Neumann a orchester
Ceskej filharménie. Stadi zavriet
ofi a zapocuvat sa do hudby

a razom sa v plnej plastickosti
vynoria ilizia deja, tajomné
charaktery postdv i kresba
prirody. Neumannovo poriatie
Dvotédkovho diela priam idedlne
spdja symfonizmus partitdry

s jeho divadelnym téinkom,
¢oho dokazom je na jednej
strane famdzne vypracovany
orchester a na druhej déraz na

vokélny vyraz vietkych
sélistickych postav.

V Neumannovom orchestri
ndjdeme skutoéne vietko: voriu
lesa, lesk jazera i strieborny jas
mesiaca, poéziu, melanchéliu

i drdmu, zmeny nalad

a duSevnych pochodov, skratka
kolobeh prirody a Zivota. Ceska
filharmonia je schopnd dirigen-
tovu predstavu naplnit bezo
zvysku. Vie pontknut spevné
sla¢iky, vrienu lyriku aj
mohutné fortissimové tutti,
znejtce farebne bohato a pritom
emotivne. V dynamike

a nuansich vyrazu ndjdeme
nepreberné mnozstvo varidcii,
pri¢om kazdd zmena v agogike ¢i
celkovej atmosfére logicky
vyplyva z textu. Skrétka,
Rusalka vnimana srdcom.
Titulnd postavu spieva v ¢ase
zrodu nahravky 36-ro¢né
bratislavska rodacka Gabriela
Beriackova, ktorej Rusalka
otvorila mnohé brany svetovych
opernych scén. V jej vikone sa
obdivuhodne snubi dievéenska
neha s dramatickej$imi poryvmi
vo vyvojovom obliku roly,
¢omu zodpovedd vokdlno-
vyrazovd klenba partu. Na jednej
strane umelkyria pontika
cituplné, farebne tmavsie
pianissimd, na druhej objemné
striebristo timbrované forte.
Priam optimadlne jej znie strednd
a vysoka poloha, hibky majt istu
rezervu v rezonancii ténu.
Skvelym Vodnikom je Richard
Novak, v registroch vyrovnany,
kovovo leskly, ale rovnako
emdGciami nabity bas. V jeho
kresbe postavy sa vzdcne
stretdva dvotrdkovska kantabilita
s deklamdciou a presnostou
dikcie. Pre tlohu Princa zrejme
nebol k dispozicii domadci
tenorista, takze ju Vaclav
Neumann obsadil v tom ¢ase
medzindrodne ¢innym Poliakom
Wieslawom Ochmanom.
Nemozno mu upriet snahu

o ¢istd vyslovnost, hoci v tomto
ohlade st jeho limity zjavné.
Ochmanov hlas mé potrebnt
lyriku i priebojnost vo forte,
prechodové tény vo vyssich
stredoch v3ak nie st technicky
dorieSené a vdhavé vysoké C

v zdvere¢nej scéne laviruje
medzi falzetom a opatrnym
plnym hlasom. Renomovand
koncertnd altistka Véra Souku-
pova dava Jezibabe démonickost
hibok i syty, vyrazovo tvarny

tén v ostatnych polohach.
Spolahlivou mezzosopranovou
Cudzou kilaZznou je Drahomira
Drobkovéd, mensie postavy -
okrem neprijemne sfarbeného
sopranu Jifiny Markovej
(Kuchdrik) - st na solidnej
drovni. V buklete mi (odhliadnuc
od chyby v hlasovom odbore 3.
lesnej Zienky na obale) trocha
chybaji aktualizujice tidaje

a informécie o okolnostiach
reedicie.

PAVEL UNGER

IGOR STRAVINSKL
Okpipus REx, SYMPHONY OF PsALMS
(KareL ANGERL GolLp EpiTiON)

CzecH PHILHARMONIC ORCHESTRA
PRAGUE PHILHARMONIC CHOR,
KAREL ANCERL

Supraphon 2003, SU3674-2

Pre ¢esk hudobnt kulttru je
meno Karel Anéerl symbolom
dirigentského majstrovstva,
umeleckej profesionality

a vytrvalej cesty za dokonalostou
interpretacie. O tom, ako si ho
Ceskd hudobnd verejnost vazi,
sved¢t az kultovy zdujem

o v8etky nahravky Supraphonu,
ktoré realizoval v rozpati
niekolkych desatro¢i. Gold
Edition je venovand Karlovi
Ancerlovi a predstavuje ho ako
skutoént hviezdnu postavu
dirigentského sveta. Pldnovanym
zamerom edicie je dosiahnut ¢islo
42 a letmy pohlad do uz
vydanych a pripravovanych
titulov dé zberatelovi pocit, Ze
ziskanim celej edicie by mal
doma originélny vyber

z eurdpskej orchestralnej

literattry a ldkavi kolekeiu

z Ceskej tvorby.

V tomto obdobi firma Supraphon
realizuje formou re-masteringu
dalsie tituly edicie, medzi
ktorymi sa na pultoch predajn{
objavilo CD (s ¢islom 14)

s nahravkami taZiskovych diel
Igora Stravinského Oedipus Rex
a Symphony of Psalms (v ramei
edicie sa Stravinskij objavi 7-
krat). Tato dvojica diel poukazuje
na trvald liniu v Ancerlovej
diskografii. Gold Edition je
charakteristickd kvalitnym
viacjazyénym bukletom

a preciznym vyberom titulnych
fotografii Karla Ancerla

v rozli¢nych dirigentskym
pdzach, pravdepodobne typic-
kych pre jeho gesticky a mimicky
prejav. Pri poslednom edi¢nom
titule budeme mat v rukédch tiez
fotogalériu unikdtnych dokumen-
tdrnych zaberov z dirigentského
rukopisu Karla Ancerla.

Z Ancerlovych portrétov na
posluchada hladi ostro rezana,
muznd asketicka tvar

s prenikavym pohladom vidiacim
do hibky, nielen hudby. Prenika-
vym hudobnym intelektom
vycitil v hudobnom diele skryté
detaily a v pravid chvilu ich
dokdzal umiestnit do zvukovej
hmoty orchestralneho diela. Pre
Ancerla bolo priznacéné ako vedel
ozvlastnit interpretaciu zndmych
skladieb. Rozumel partitdre

v riadkoch aj medzi nimi.
Prejavilo sa to aj v stvdrneni
ndroénych partitir Zalmovej
symfonie a Krdla Oidipa.
Stravinskij sa v oboch dielach
vedome vzdal kompoziénych
prvkov, (¢l uz v inStrumentécii,
alebo melodicko-rytmickej
rovine), ktoré by ho odvadzali od
zdmeru sustredit sa na tyl.
Povedané jeho slovami: , Aka to
radost komponovat hudbu na
konvenény, takmer ritudlny
jazyk (latin¢inu), ktory sdm osebe
pdsobi vznesene. Clovek neciti
nadvlddu frazy ¢i samotného
slova®. Partitiru Krdla Oidipa
dokond¢il Stravinskij 14. marca
1927. Onedlho, 30. méja sa
konala koncertnd premiéra

v pariZzskom Divadle Sarah
Bernhardovej s nie velmi velkym
ohlasom. Nastastie to nemalo
vplyv na dalsf pédiovy Zivot
Krdla Oidipa. Sofoklova antickd
drdma v pretlmoceni zredukova-
ného hudobného jazyka nadobu-
dla novy anticizujici raz, ktory
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bolo treba podéiaknut aj
interpretaciou. Nahravku skladby
realizoval v tom ¢ase vyborne
zostaveny tim - dirigent Karel
Anderl, Ceské filharmonia,
Prazsky filharmonicky zbor

a sOlisti: Jean Desailly -
rozpravaé, Ivo Zidek ako Oidipus,
Véra Soukupova stvdrnila
Jokastu, Karel Berman bol
Creénom, Eduard Haken
Tirésiasom, Zden&k Kroupa
spieval part posla a Antonin
Zlesak pastiera. Zaujme kazdy
vykon sélistu, najma 1. Zidka

a temne znejlci mezzosopran V.
Soukupovej, francizsky
rozpravac a aj spevéci v dalsich
partoch, vytvorili ukdzkovo
modernud dobovii nahravku, ktora
aj dnes znesie prisne interpretac-
né kritérid a ma ¢o povedat
diskofilovi.

Pri prileZitosti 50. vyrocia
zaloZenia Bostonského symfo-
nického orchestra (1931) vzniklo
jedno z najpdsobivejsich
vokdlno-indtrumentélnych diel
minulého storoéia - Zalmouvd
symfonia. Eurépsku premiéru
mala 13. decembra 1931 v Bruseli
a v tom istom case ju S.
Kusevickij uviedol v Bostone.
Velkorysa objednavka, ktora

v ni¢om nezvizovala autora,
usmernila indpirdciu k dalSiemu
objavu, v kontexte eurépskej
symfdnie naozaj neobvyklému.
Preto oznadenie ,,symfénia“
treba chédpat dost volne. Vokalnu
symfdniu zostavil Stravinskij

z oslavnych Zalmov, pricom
vyberom ¢isiel 38, 39 a 150
podrazdil niektorych neprajni-
kov, ktori v tom hladali skryté
etnografické hebrejizmy, ¢o
skladatela velmi pobiirilo. Zalmy
za€lenil do nezvyklo znejiceho
polyfénneho symfonického
toku, s vedomou tizbou vytvorit
idedlnu rovnovdhu medzi
slovom a hudbou - zbor
rovnocenny s orchestrom.
Vedome zuzil orchester na
violonceld, kontrabasy, dva
klaviry, harfu, dychové néstroje,
tympan a velky bubon. Nad
tymto nezvyklym, hlboké
orchestrélne farby zdoraziiuja-
cim zvukom, rovnocenne plynt
modlitby a chvélospevy: po¢nic
uvodom cez dvojitd fagu (l. téma
dychy, 2. téma soprény)

v polyfonickej 2. ¢asti

a rozsiahle, krdsne hymnické
Allelyja. V Zalmovej symfonii je
Prazsky filharmonicky zbor pod

vedenim K. Ancerla (zbormajster
Josef Veselka) suverénne, velmi
plasticky a zrozumitelne
spievajicim telesom. Zvukova
transparentnost orchestra

a zboru na nahravke je udivuji-
ca, staéi sa zapocuvat napriklad
do dvojitej fugy!

Dobové ¢eské nahravky oboch
diel vznikli na prelome rokov
1965 a 1966 a pocas trojdriovej
frekvencie v juni 1966. Roku
1968 ziskali dve ceny: Grand Prix
du Disque de U'Academie du
Disque Francais a cenu Orphée
d’Or de L'Academie du Disque
Lyrique.

Dirigent Karel Ancerl patri ku
generdcii 1908. Jeho prirodzend
muzikalita sa rozvijala najprv pri
husliach, klaviri, neskér pri
stidiu kompozicie, dirigovania,
ba aj hry na bicie néstroje.
Ancerlovou najvic¢sou Skolou
tdajne boli generalky Ceskej
filharménie. Nemohol tusit, Ze
raz bude stét na jej ¢ele ako
uctievany $éfdirigent, profesional
posadnuty preciznostou
nastudovani. Dirigentské
peripetie ho priviedli do rozli¢-
nych Zivotnych situdcif: dirigoval
v Oslobodenom divadle, dirigoval
na festivaloch sti¢asnej hudby,
presadil sa v rozhlase, dostal
pozvanie do Ceskej filharménie,
ale osud mu doprial aj ,,pozvanie”
do Terezina a Oswien¢imu, kde
iba zdzrakom ostal naZive. Po
vojne $éfoval v novej Opere 5.
méja, kratko uéil na Akadémii,
¢im sa zaslazil o formovanie
novej generdcie dirigentov. Od
roku 1950, ked sa stal umelec-
kym riaditelom Ceskej filharmé-
nie, otvorila sa hviezdna kariéra
jemu aj orchestru. Mal velmi
vysoké poZiadavky na hracov,
podobne ako na seba. Bol to on,
kto sa zasliZil o modernud
dramaturgiu v Ceskej filharménii.
Spoloéne koncertovali 766-krat.
Zahrani¢né zdjazdy a vynikajice
kritiky potvrdili fakt, Ze v ¢eskej
hudbe posobi dirigentska
osobnost eurdpskeho i svetového
formatu. Jeho hviezdne miesto

v Ceskej kultire, nastastie,
neohrozil ani fakt, Ze po roku
1968 emigroval a posobil
prevazne na americkom
kontinente.

V roku 1973 zomrel, v jini si
mobhli jeho ctitelia pripomenut
30. vyrodie imrtia. Styridsatdva
dielna Gold Edition bude
dostojnym zvukovym pamétni-

kom &eskému dirigentovi
svetového mena.

MELANIA PUSKASOVA

SOUNDTRACK

PiRATES OF THE CARIBBEAN:
THE CursE OF THE BLAck PEARL

Warner music 2003, 29548

Tohtoro¢nd jeseni pritahuje do kin
dalsim titulom zo série pirét-
skych filmov, tentoraz v réZii
Gora Verbického s ndzvom Pirdti
z Karibiku. Milovnici dobrodruz-
stva a napétia (ale aj Zenska ¢ast
publika), privitali navyse
hviezdne herecké obsadenie -
zvodného Johnnyho Deppa

a jemného Orlanda Blooma,
zndmeho z trilégie Pdin Prsteriov.
Prvé promo plagity k filmu
uvédzali autora filmovej hudby
Alana Silvestriho. Nakoniec to
bol Klaus Badelt (naposledy
monumentalny symfonicky
projekt v K-79) v hudobnej
produkeii notoricky zndmeho
Hansa Zimmera. Dvaja skdsen{
filmovi skladatelia nemozu nié
pokazit... Predsa len u niektorych
obdivovatelov hudby Hansa
Zimmera vyvolal soundtrack
burlivé viny odporu; chyba im

v hudbe tematicka réznorodost

a leitmotivy - Standardy
orchestralnej hudby velkofilmov
poslednej doby, ktoré sa uz
pomaly stdvajd rutinnym kligé...
Hudba k Pirdtom z Karibiku (vo
filme ako aj na soundtracku) je uz
pri prvom pocuti doslova
ohurujica. Nie monumentalitou
zvuku orchestra a zboru ¢i
spletou dojemnych alebo
heroickych tém. Hudba si vystaci

s jedinou témou, dojemne
melodickou, kizajicou sa po
najbeznejsich harmonickych
funkcidch toniky a dominanty

(s obfasnou moduldciou do
pribuznych ténin). Je to hlavne
rytmika a in$trumentalna
variabilita, z ktorych hudba
vyrastd, a istota kompoziénych
postupov, dokazujtca profesiona-
litu skladatelov. Sirokd téma,
zaznievajica v nespocetnych
farebnych varidcidch cez rézne
ndstrojové skupiny orchestra

v kombindcii s pravidelnymi

a nepravidelnymi rytmami

a polyrytmiou, to je efekt, ktory
si filmové hudba v tomto pripade
vyZaduje. KedZe film je pomerne
jednoliaty, nepotrebuje hudbu na
preklenutie roznych vyrazovych
rovin deja (ako napriklad
niekolkohodinovy epos Pdin
prsteriov). Prieraznd téma zaznie
vzdy pri doleZitych scénach

a bohatd splet rytmov zase
koresponduje s mnoZstvom
pirdtskych bitiek, ktoré tvoria
jadro filmu. Kvalitny vykon
podal aj Hollywood Studio
Symphony, a tak sa nemusime
obévat, Ze dne$nd hollywoodska
produkcia ponika len lacné gyce.
Nezodpovedanou zostava ale
otézka, ¢i by tato filmova hudba
neniesla citelnejsie $tylovy
rukopis Badelta a Zimmera, keby
mali na jej pripravu dostatok
casu.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA
(CHCHCRG]

KiLL BiLvol. 1

Warner Music 2003, 9362485702

ﬁfﬁﬁm

V oktdbri mal celosvetovi
premiéru novy film Quentina
Tarantina Kill Bill. ReZiséra
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kultového Pulp Fiction netreba
predstavovat, podobne aj
pochybovat o tom, Ze vyber
hudby k svojim filmom nechava
Tarantino na ndhodu. Kill Bill je
film, ktory pouziva hudbu na
zvyraznenie dramatickosti
jednotlivych scén, a preto sa ako
jeden z maéla ststreduje na rozne
piesne roznych zanrov, monote-
maticky vsadené do kla¢ovych
scén. Soundtrack je kvalitny
kompilét piesni od 60. rokov po
sucasnost (vratane origindlnej
hudby), pri¢om pri kazdej piesni
mdZete meditovat samostatne.
Ak ste film nevideli a po¢ivate
len jeho hudbu, mate dvojaky
zdzitok: jednak ide o samotné
piesne, ktoré jedna po druhej
nesu svoju osobitd hudobn,
textovt a v neposlednom rade
néladovi vypoved, stiasne sa ale
vyndraju scény a situdcie, ktoré
sak danej hudbe mézu imaginar-
ne priradit bez toho, aby bolo
nutné film vidiet.

Soundtrack tvori Sest piesni, Sest
in$trumentdlnych skladieb, dva
dialégy z filmu a zdvereéné
sample, pouzité vo filme. Uvod
patri ¢asovo najstarSej piesni
Nancy Sinatrovej, dcéry Franka
Sinatru z roku 1966, dojemna
melancholickd hudba, v texte
v8ak mrazivo kruta:

,1 shot you down, Beng-beng"
(,Zastrelila som ta, beng-beng").
Duch 70. rokov sa objavi

v §tyroch piesiiach (tracky 7, 10,
13 a 14). Santa Esmeralda
(napriek Zensky znejlicemu menu
ide 0 muzZa - zabudnuti hviezdu
70. rokov) v juZanskom disko-
rytme spieva vySe 10 minut.

V The Lonely Shepherd v podani
zndmeho orchestra Jamesa Lasta
(v originélnej verzii z roku 1974)
zaznie s6lo na panovej pistale
(sirinxe) a brutalita Tarantinovych
krvavych scén je v sprievode
tejto dojemnej hudby aZ
neuveritelne ironicka... Podobne
japonskd balada Meiko Kaji z roku
1973, ktord , pateticky" zaznie pri
samurajskom siboji dvoch Zien,
kedy Lucy Liu ako obdvana
mafidnka tokijského podsvetia
pride jedingm tahom meéa Umy
Thurman o ¢ast hlavy (Tarantino
tu nesetri detailnym zaberom na
vnutornu Struktiru mozgovych
kor...).

Bernard Hermann je autorom
»piskajucej” piesne, evokujticej
bezstarostnost, o to vak
naliehavejSej v ndslednej gradacii;

Billy May si dovolil drsnym
tribkovym s6lom parddiu na Let
émeliaka; George McGraw

v rytme rock’n rollu si v texte
vystadil iba pohodovym ,u-G-u-u-
0" a reminiscenciu na hudbu Pulp
Ficton do deja vsadil Tomoyasu
Hotei. Bonusom soundtracku sd
dva autentické dial6gy z filmu:
prvy patri Lucy Liu, ked vysvetlu-
je svojim mafidnskym kolegom,
o ich postretne, ak sa opovézia
siahnut na jej japonsko-¢insko-
americky povod (typicky
Tarantino tu neSetri nechutnymi
nadédvkami, ktoré su tu priamo
citované), druhy patri hlavnej
predstavitelke Ume Thurman
(opét brutdlna scéna), ked
predndsa posolstvo obdvanému
Billovi roz$tvrtenej japonskej
bodyguardke v kufri jej auta...
Kultové filmy si vyZaduju aj
kultovd hudbu, a 1 ked sme si
museli na Tarantinov $tvrty film
Kill Bill trochu pockat, zdzitok je

budeme netrpezlivo ofakdvat.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA
[CHCHCHCRG!

JAZZ

NoTHING But SwiNG
SoulL STATION

Allegro 2003

soul s‘.atio_n

: P

nothing but swing

DASA LiBlakovA
To NIC...

Allegro 2002

Nezda sa byt zvlastnou (ale, Zial,
pravdivou) skuto¢nostou, Ze na
Slovensku do dne3nych dni
absentovala kompletnd nahravka
klavirneho tria? Criepky

a tlomky sa sporadicky naché-
dzali na kompildciach ¢ vyberoch
(Bratislavské jazzové dni, Young
Slovak Jazz), ale samostatny
profil neexistoval. PoteSujuce je,
Ze prvéd nahravka slovenského
klavirneho tria je na svete.
Rovnako je poteSujica skutoé-
nost, Ze nejde o nestorov
slovenského jazzu, ale o profilovy
album mladej generacie hudobni-
kov.

Trio Nothing But Swing (NBS) sa
sformovalo roku 1998 v strede
Slovenska, v Banskej Bystrici.
Ako prezradza ndzov, hlési sa

k tradicii a hudobnému odkazu
vyznamnej generdcie jazzovych
hudobnikov najméa 40. a 50.
rokov minulého storocia. Jeho
¢lenovia, klavirista Klaudius
Kovag, kontrabasista Rébert
Ragan a bubenik Peter Soldrik, st
zndmi z viacerych zoskupeni
(Swing Q, Milo§ Suchomel
Quartet, Hot House, Chord Vrana,
Bass Friends). In$piraény
ambitus NBS tria je zna¢ne
Siroky, pri¢om je pozoruhodné, Ze
z ich sthry sa nestava kompilat,
ale organizmus s osobitym
vyjadrovacim jazykom. Prvd linia
o zoskupenia Buda Powella,

v druhej figuruje trio Oscara
Petersona a nakoniec sa ¢rtd
pribuznost's hudbou formacii,
ktorych lidrom bol dlhé roky
Petersonov kontrabasista Ray
Brown. Hlavnym znakom
albumu Soul Station je kompakt-
nost, chvilkova prepojenost,
respektive nadviznost tematické-
ho materidlu. Zaujimavou je
skutoénost, Ze zdanlivo prepoje-
né nie su len pévodné kompozi-
cle, ale aj ,poZi¢ané” témy.
Album otvéra balada v strednom
tempe Beautiful Friendship D.
Kahna, prezradzajuca, Ze nejde

o suchopdrny swingovo
rytmizovany podklad pre
exhibiciu ,vyhrdvok* klaviristu.
Do popredia sa vyndra skor

galantnost. Galantnost nie prili§
statickd, ale aj napriek zakotveniu
v tej najlepsej tradicii nddherne
pulzujtica. Excelentne to
dokazuju skladby Afternoon in
Cracow a Morning Blues Réberta
Ragana s vyraZajucimi akcentmi
bubenika. Prevzdusnend Cabin in
the Sky experimentétorského
saxofonistu (a multiindtrumenta-
listu) Rolanda Kirka je suitovo
vélenend medzi rytmicky
kontrastné Waltz for R. B. a Sick
Chick od Klaudiusa Kovéca.
Predelom sa zdd byt ,,naladovka®,
titulnd Soul Station Hanka
Mobleyho, s kontrabasovym
introm. Ukoncit album baladou
Dukea Ellingtona je znakom tcty
a pokory pred jeho majstrov-
stvom. I Got It Bad plynie volne,
akoby do stratena. Skladba je
zdroveti jedinou prebratou
kompoziciou druhej polovice
albumu. T4 uZ nepdsobi rovnako
kompaktnym dojmom

a kompozi¢ne sa tu $tyrmi
skladbami predstavuje Klaudius
Kovac (svieZa Sunshine Bossa,
meditativna vypoved I Only Trust
My Heart).

Zd4 sa, Ze hudobnici NBS majt
odkial ¢erpat a poznaji sposob
originalneho pretavenia in3piré-
cii. Co viac potrebujti? Zrejme
absolitne ni¢. Tvrdia, Ze swing
im dplne postadi...

Jednou z aktivit, koreSponduju-
cich so zameranim tria, je
udinkovanie so spevackou DdSou
Libiakovou. Na jej profilovom
albume 7o nic'sa okrem NBS tria
stretlo zaujimavé zoskupenie
hudobnikov. Hostuju tu Juraj
Bartos$ (tribka), Matis Jakabéic
(gitara), Radovan Tariska
(altsaxofén), Tomek Grzegorski
(tenorsaxofdn) a Bratislava string
session orchestra. Na prvy pohlad
by sa mohlo zdat, Ze pojde

o0 excelentni nahravku. Smutnou
pravdou ale je, Ze ani ti najlepsi
sidemani ¢asto nedokdzu
zachranit tdpanie hlavného
s6listu. Album 7o Nicje, Zial,
¢iasto¢ne prave o intona¢nom
tdpani a hladani vyrazu.

Po inStrumentdlnej stranke je
albumu tazko nieco vy¢itat. Zvuk
NBS tria je $tavnaty, pulzujici

a hostia mu dodédvaju novy
rozmer. Snahou aranzménov
(NBS trio) teda nie je len
backgroundova vypli, &o sa, Zial,
nedd povedat o sladkych

a doslova vtieravych aranzma-
noch slac¢ikovej sekcie (As Time
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Goes By - Juraj Bartos). Uvodn4
bossa nova Corcovado vyznieva
vdaka rovnému spevu Libiakovej
snad najlepsie. V dalsich
skladbéch prichddzaji intona¢né
uskalia vo vyssich polohach.

V niz8ich polohdach sa spevicke
napriek tvrdému nasadzovaniu
ténu darf ako-tak intonovat.
Kym Autumn Leaves vo forme
bossa novy st prijemnou
zmenou, o Love is Here to Stay
mozno hovorit jedine

v intencidch odvahy. Naturelu
D4si Libiakovej ,,sedi” najviac
nizka poloha, av§ak v snahe
napodobnit Ray Charlesa

v [ Can’t Stop Loving You spieva
silovo. Titulnd balada na zaver
prind3a asponi prijemny poeticky
text Milana Lasicu.

Album 7o Ni¢ je po muzikantskej
a aranZérskej stranke na
slovenskom trhu jedineé¢ny.
Pomohla by mu vsak len jedind
vec - dobrd jazzovd spevicka.

PETER MoOTYCKA
NBS @@ @@
Lisiakova [@ @

KNIHY

PAVEL KURFURST
HuDEBNi NASTROJE

TOGGA spol. s.r.0., Praha 2002,
ISBN 80-902912-1-X

: Hudebni

 ndstroje

i

Ked som pred tromi rokmi pisala
recenziu knihy Organologie Pavla
Kurfiirsta (vyd. GEORGIUS,
Hradec Krdlové, 1998) vyslovila

som prianie, aby pri druhom
vydani pamitali vydavatelia na
odstranenie niektorych technic-
kych nedostatkov (malé, takmer
az nelitatelné pismo, chybajici
menny a vecny register,
nekvalitnd vizba). Netusila som,
Ze sa moje prianie splni v tak
(relativne) kratkom ¢ase. Na
sklonku minulého roka vydalo
prazské vydavatelstvo TOGGA
(doslova) veldielo Hudebnit
ndstroje Pavla Kurfursta,
profesora Ustavu hudobnej vedy
Filozofickej fakulty Masarykovej
univerzity v Brne. Prdca zaujme
Citatela uz na prvy pohlad
svojim obrovskym rozsahom
1168 stran. Druhy, zbezny
pohlad do vnitra knihy ohromi
kvalitnym grafickym spracova-
nim, ako aj mnozstvom
ikonologického materidlu, ktory
je pri podobnom type knihy
nevyhnutny. Ak niekto zifa, Ze
si prvi Kurftrstovu knihu
nestihol kipit (takmer okamzite
sa rozobrala), moZe ostat
pokojny, pretoze Hudebni
ndstroje zahffiaji vo svojom
obsahu aj vlastnt Organologiu.
Hudebni ndstroje Pavla Kurfursta
sd v ramci svetovej organologic-
kej a hudobno-ikonologickej
literatdry mimoriadnym dielom,
ktorého hodnota spoéiva

v komplexnosti ponimania
problematiky. St ziroenim
dlhoroéného vyskumu autora.
Kniha zahfria jeho publikované
rozsiahlejsie i mensSie prace,
venované roznym organologic-
kym problémom. Kurfiirst
upozoriiuje, Ze v jeho praci ide

o vyber, nie o vyCerpévajtce
kompendium hudobnych
néstrojov, Ze chcel napisat
sprievodcu a nie stpis. Okrem
teoreticky zameranych kapitol
(triedenie hudobnych néstrojov,
organologickd ikonoldgia,
hudobnd akustika) obsahuje
kniha kapitoly o hudobnych
néstrojoch hudobného instru-
mentdra v ¢eskych zemiach

(a hoci to v ivode Kurfurst
nespomina, viacero prameriov
ikonologického charakteru
pochddza aj zo Slovenska,
pripadne na porovnanie aj

z inych eurdpskych krajin). Ide
teda vlastne o sihrnnt publika-
ciu o hudobnych néstrojoch

v Cechach a na Morave,
doplnenti o teoreticky ponimant
problematiku veobecnej
organoldgie a ikonoldgie.

Viaceré kapitoly vychddzaju

z prednaok Pavla Kurfiirsta na
Filozofickej fakulte MU v Brne
v niekolkych odboroch:
organoldgii, etnoorganoldgii,
organologickej ikonografii,
stavbe hudobnych nastrojov,
etnomuzikol6gii, hudobnej
akustike a tedrii zvukového
zdznamu. Z tohto hladiska
mozno chépat knihu zdroveri aj
ako vysokoskolski uéebnicu.
Kniha obsahuje viacero $pecific-
ky a detailne rozpracovanych
kapitol (napr. obsirne spracova-
né delenie a systematiku
hudobnych ndstrojov, niektoré
menej obvyklé metédy vyskumu
hudobnych néstrojov a pod.).
Citatelovi sa tak pontka
moznost zozndmit sa s (niekde
do hibky spracovanou, inde len
v ndznakoch uvedenou alebo
zdanlivo navzdjom nesuivisiacou)
roznorodou problematikou
(kapitola Muzikanti, Vijirobcovia

a predovsetkym jednotlivé
podkapitoly v kapitole Rdzne),

s ktorou sa stretne v inej
literattire len zriedkavo alebo
vobec. Treba povedat, Ze
Kurfiirst nadvézuje na knihy

o hudobnych néstrojoch Modra
a Huttera, pricom tidaje z nich
neopakuje, skér aktualizuje,
pripadne tieZ konfrontuje so
svojimi novymi poznatkami

a formuluje nové zavery.

Praca je rozdelend do piatich
velkych kapitol: 1. Organologie,
II. Organologickd ikonologie, II1.
Hudebni ndstrgje v Ceskych
zemich, IV. Riizné a Hudebni
akustika. Obzvlast je treba
ocenit obsiahlu kapitolu
Organologickd ikonologie, ktorej
teoreticky a metodologicky
zdklad je po prvy raz takto
obsirne formulovany. Tato

(v Ceskej republike ale i na
Slovensku) rodiaca sa muzikolo-
gickd subdisciplina, ktord
vyréstla z hudobnej ikonografie,
sa javi ako mimoriadne potrebna
pre samotni muzikol6giu

i dejiny vytvarného umenia.

V rdmeci tejto problematiky sa
Kurfirst zaoberd aj takou témou
ako Ikonofotografie a kresba. Na
prikladoch (Kithara, Salpinx kaj
chordé, §almajovd citera, Sih-
rud, Utrechtskd lyra, §panélsko—
maurskd fidula, Brnénskd lyra,
K#idlo - ala, Harfa s dvomi
rezondtormi a d.) poukazuje na
to, ¢o vSetko mozno na zdklade
analyzy jednotlivych ikonogra-

mov desifrovat. Zdujemcom

o tento odbor zdroven poskytuje
névod i metédy ako pristupovat
k ikonologickym (ale

i literdrnym) prametiom.
Pomerne velka ¢ast prace je
venovand ludovym hudobnym
néstrojom, ¢im chce Kurftrst
jednak vyplnit medzeru

v organologickej literatire
venovanej tymto ndstrojom, ako
aj korigovat ,rad nepresnosti,
nespréavnych tdajov, polopravd
a domnienok". Sympaticky
vyznieva lokalpatrioticky

do prace zaradend kapitola

o brnianskom hudobnom
néstrojarstve. Kurfurstovym
cielom je, aby $tudenti hudobnej
vedy brnianskej katedry poznali
aj tito oblast hudobnej histérie
mesta, v ktorom Studujd, na
druhej strane aby v tomto smere
,rehabilitoval“ Brno a poukdzal
na bohatd (resp. Sirsiu

a bohatsiu, neZ sa doteraz
predpokladalo) hudobnonéstro-
jarsku tradiciu a zaroven
upozornil na bohatstvo informé-
cif, ktoré skryvajt archivy. Treba
poznamenat, Ze vic¢sina
poznatkov a idajov, prezentova-
nych v tejto kapitole je vysled-
kom dlhoroénej heuristickej
préace autora.

Silnou strankou préce je aj
obrazova priloha. Obsahuje 715
obrazkov (fotografii, kresieb,
faksimile a pod.), ktoré zvysuji
putavost knihy a napoméhaji

v spravnom pochopeni textu.
Unikédtnym je prvy raz publiko-
vand odtla¢ Zarlinovej systema-
tiky hudobnych néstrojov z roku
1511 ako aj 13 ikonografickych
mdp Julia Rithimanna z roku
1882 (unikét v eurépskom
kontexte). Okrem toho praca
obsahuje prvy kompletny stipis
kniznych publikdcii hudobnych
néstrojov ¢eskych autorov (cca
500 titulov). Vzhladom na
obrovsky rozsah ¢itatel uvita
vecny a menny register, zoznam
vyobrazeni, ale aj rozsiahly 52-
strdnkovy zoznam nédzvoslovia
hudobnych néstrojov, tak ako sa
vyskytuji v najpouzivanejsich

a najdostupnejsich slovnikoch

a monografiich (Modr, Hutter,
Malat, Cernusdk, Sachs), dalej
zoznam niektorych nemeckych
nédzvov ndstrojov a ich Castf,
stipis najbeZnejsich skratiek
pouzivanych v organolégii,
zoznam osobnosti Ceskej
organoldgie po roku 1945 a i.
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Kurftrstova kniha je pisand pre
Siroky okruh citatelov: pre
laikov, $tudentov, odbornikov -
organoldgov i zdujemcov

o roznu Specializovani proble-
matiku. Sdm autor piSe: , Komu
by prilis teoreticky zamerané
kapitoly vadili, mdZe ich
vynechat a venovat sa len
kapitoldm o konkrétnych
hudobnych néstrojoch®.
Kurfiirstov §tyl je pristupny a aj
pri zloZitejsich témach zrozumi-
telny. Je pren typicka presna
formulacia problémov, prepraco-
vané a vystizné definicie,
konfrontécia a kritickd analyza
postojov, ndzorov, zédverov,
definicii. Kniha Hudebni ndstroje
je vysledkom préce organoldga,
historika, etnomuzikoldga,
akustika a v neposlednom rade
myslitela velkého formatu.
Vypocet superlativ adresovanych
tomuto dielu uzatvarame
prianim, aby kniha nasla mnoho
vdaénych ¢itatelov, novych
zdujemcov o hudobné néstroje,
badatelov - organoldégov ako aj
pokracovatelov prace Pavla
Kurfursta.

Eva SzorADOVA

ANNA KovAkRoVA
LADISLAV SLOVAK — NARODNY UMELEC

ARM 333, Bratislava 2002

Anna Kovarova

Po knihdch Michala Palovéika

o Juliusovi Kowalskom (Umenie
v ténoch a farbdch), Helene
BartoSovej a Jankovi Blahovi

(Priekopnici slovenského operného
divadelnictva), resp. skladatelovi
Andrejovi O¢end3ovi (od toho
istého autora) vysla vo
vydavatelstve ARM 333 dalsia
publikécia: profil ndrodného
umelca - dirigenta Ladislava
Slovéaka. Autorkou je muzikolo-
gicka, dlhoroénd hudobna
publicistka a organizatorka
hudobného Zivota Anna
Kovérova. Rukopis knihy
vznikol - az na poslednt
kapitolu - na zdklade objednév-
ky hudobného vydavatelstva
OPUS, ktoré koncom 80. rokov
pldnovalo vydévat ediciu
monografii nirodnych umelcov.
Zmenou spolodenskych

a majetkovo-pravnych pomerov
zmenilo niekdajsie $tdtom
dotované vydavatelstvo
majitelov a postupne upustilo od
takych , neefektivnych”
projektov, akymi je vydavanie
knth o hudbe. Rukopis -
podobne ako niektoré dalie -
¢akal na chvilu svojho vzkriese-
nia. T4 prisla v podobe vydava-
telskej iniciativy Tomasa
Piseckého, dlhoroéného
pracovnika byvalého Slovkoncer-
tu, vytvarnika, grafika

a podnikatela, no najma ¢loveka,
ktory ani v novych podmien-
kach nestratil cit pre ndrodna
kultdru a jej osobnosti. ,,Rozho-
dol som sa knihu vydat®, napisal
Tom4s Pisecky namiesto edi¢nej
pozndmbky, ,,lebo som presvedce-
ny, Ze Slovenska filharménia uz
tazko niekedy v budicnosti bude
mat to Stastie, Ze za dirigent-
skym pultom bude stat Slovék.
Najmaé taky, ¢o si bez diskusie
zaslazi, aby sa jeho pribeh
zachoval pre buduce generdcie...”
Edicia monografif hudobnych
umelcov z vydavatelstva ARM
333 vychadza v jednotnej
grafickej tprave, v tvrdom obale,
s farebnou obdlkou a s pomerne
velkym poétom fotodokumen-
tov (obal a kniznd tprava Michal
Pisecky). Knihy, ktoré vysli

v ARM 333, potrebujt azda len
jediné: aby sa dostali do Sir3ej
distribuénej siete.

Samotnd kniha Anny Kovéfrovej
je prikladom mnohoroénej price,
pocas ktorej autorka zbierala
dokumenty o Slovenskej
filharmonii (roku 1964 jej vysla
vo vydavatelstve Panton
monografia o Slovenskej
filharmonii)

a uctievanom, nepochybne aj

ludsky blizkom umelcovi,
dlhoro¢nom $éfdirigentovi
Slovenskej filharménie.

S Ladislavom Slovdkom ju
spédjalo genera¢né puto a dlhé
roky aj pracovné kontakty (A.
Koviéfova isty ¢as pracovala na
Poverenictve Skolstva a kultdry
avrokoch 1971-1981 bola
riaditelkou Statnej filharménie
v Kosiciach). Bola tieZ
dlhoroénou recenzentkou nasho
koncertného Zivota, a tak mala
dobry prehlad aj o umeleckych
¢inoch Ladislava Slovaka.

Tak sa jej vykrystalizovala
koncepcia knihy, v ktorej
zdoraznila najmé
najvyznamnejsie tvorivé etapy
umeleckej cesty L. Slovaka:
rodinné korene a genetické
predpoklady mladého Slovika,
jeho Stadium, vratane
dirigentského vzdeldvania

u Véclava Talicha, pracu

s rozhlasovym mieSanym
zborom a jeho postupnt
profesionalizéciu, resp.
metamorfézu na Slovensky
filharmonicky zbor, pracu

v rozhlasovom orchestri,
asistentiru u Jevgenija
Mravinského, spoznanie
osobnosti a diela Dmitrija
Sostakovica a celoZivotnu sluzbu
tomuto klasikovi 20. storodia,
oddanost slovenskej tvorbe -
najmé symfonickému dielu
Alexandra Moyzesa, Eugena
Suchonia, Jana Cikkera, Dezidera
Kardo$a, Andreja O¢endsa

a dalsich Slovakovych
stputnikov, dlhoro¢né séfovanie
Slovenskej filharmanii, ktoré -
napriek rozmanitym zrazkam
osobnosti - patrilo

k najvyznamnejsim etapdm
majstra a prvého slovenského
orchestra, vstup do Ceskej
hudobnej kultdry spolupricou

s Ceskou filharméniou

a $éfdirigentstvo v orchestri
FOK, nahrévanie kompletného
symfonického odkazu Dmitrija
Sostakovi¢a a Alexandra
Moyzesa v zdverecnej etape
Zlvota...

Tieto hlavné kapitoly (a dalsie
podkapitoly) Anna Kovérova
podloZila vo svojej monografii
nielen vlastnymi poznatkami, ale
aj mnozstvom kritickych stidov
z odbornej a dennej tlade

a dokumentmi, ktoré osvetluja
Zivotnu cestu dirigenta.

Mozno by monografiu Ladislava
Slovaka zatraktivnil obsaznejsi

pohlad najeho stikromie - & uz
prostrednictvom fotodokumenté-
cie a pod. Anna Kovédrovd zostala
decentnou muzikologi¢kou, ktord
sa §irSie nezaoberd tym, ¢o

v mnohych okolnostiach Zivota
vytvaralo osudové body cesty
Ladislava Slovika, aj ked velakrat
naznacuje jeho povahové érty

a zlozité Zivotné rozhodnutia.
Treba v8ak re$pektovat, Ze sa
autorka drzi starej pravdy: nie
Zivot, ale odkaz a dielo st

v Zivote umelca jeho pravym
testamentom.

Osobne mi Ladislav Slovak
zostane v paméti nielen ako
energicky a temperamentny
dirigent za pultom SF - v plnej
sile a sldve, ale v ostatnych
rokoch Zivota aj ako chérista
cirkevného zboru

v bratislavskom ,, troji¢nom
kostole“. Tu oZivoval svoju vieru
a tieZ zborovu spevacku tradiciu
z démskeho zboru. Akymi
ludskymi metamorfézami presla
osobnost Ladislava Slovdka pocas
takmer osemdesiatich rokov
Zivota (1919-1999) - to by bola
mozno pootvorend trindsta
komnata nielen jeho Zivota, ale aj
niekolkych generdcii jeho
umeleckych stic¢asnikov.

Precizna a systematicky ¢istd
préca autorky, ktord odhalila
podstatu Slovdkovej dirigentskej
osobnosti, mé v texte len
malické chybicky krasy (napri-
klad prepis ruského priezviska -
nie Arutunjan, ale Aruturian, nie
Sviesnikov, ale Svesnikov, nie
Belaroza ale Bellarosa...).

Na zaver knihy st zaradené tri
prispevky: vydavatelsky a dva,
ktoré boli, zrejme, prednesené pri
odhaleni pamatnej tabule
Ladislava Slovédka vo Velkych
Levaroch. Skoda, Ze vydavatel
(korektor?) presnejsie neurcil
prameri a datumy ostatnych
dvoch prispevkov.

Diskografiu Ladislava Slovdka
vzorovo zostavil Vladimir Cizik.
Kniha o Ladislavovi Slovdkovi
je venovand pamiatke Vaclava
Talicha. Myslim si ale, Ze je to
predovsetkym publikacia
venovand pamiatke velkého
slovenského dirigenta Ladislava
Slovdka. Je smutnou pravdou,
%e velkost inych si zvycajne
uvedomujeme aZ po ich
odchode.

Na Slovika to patri dvojnédsobne.

TeréziA UrsiNYOVA
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KAM KEDY °

BRATISLAVA
OPERA A BALET SND

So 1. 11.T. McNally: Majstrovskd lekcia Marie Callas

Ut 4. 11. G. Rossini: Popoluska

St 5. 11. 6. Verdi: Nabucco

$t 6. 11. B. Bartdk: Dreveny princ, Hrad kniezafa
Modrofiza

Ut 11. 11. B. Bartk: Dreveny princ, Hrad kniezafa
Modrofiza

$t 13. 11. 6. Puccini: Tosca

Pi 14. 11. G. Verdi: Falstaff

So 15. 11. G. Verdi: Aida

Po 17. 11. G. Verdi: Aida

Ut 18. 11. G. Donizetti: Lucia di Lammermoor

St 19. 11. P. 1. Cajkovski: Labutie jozero

$t20. 11. 6. Bizet: Carmen

Pi 21. 11. L. Jandcek: Kafa Kabanovd

S0 22. 11. P. 1. Cajkovskif: Luskdtik

B. Smetana: Hubitka

Po 24. 11. W. A. Mozart: Carovnd flauta

Ut 25. 11. G. Verdi: Rigoletto

St 26. 11. L. A. Minkus: Bajadéra

$t 27. 11. G. Verdi: Don Carlos

Pi 28. 11. B. Bartok: Dreveny princ, Hrad knieZafa
Modrofiza

SLOVENSKA FILHARMONIA

Ut 4. 11. Mald sdla SF

Moyzesovo kvarteto, Jana Pastorkovd, soprdn, Kata-
rina Turerovd, harfa

E. Krdk, J. N. Hummel, J. L. Bella

§t13. 10, Pi 14, 10 KS SF

SF. P. Feranec, dirigent, J. Frolova, husle

S. Prokafiev, D. Sostakovit

So 15. 11. KS SF

Symf. orchester VSMU v Bratislave, Spevdcky zbor
Cantus, J. Valcuha, dirigent, B.

Juhafidkovd, zbormaisterka, M. Bajiiszovd, klavir

S. Prokofiev, L. Papanetzovd, W. A. Mozart

St 19. 11. KS SF

SF, R. Sti, dirigent, J. Gizmarovic, Klavir

J. L. Bella, L. van Beethoven, A. Dvotdk

§t20. 11, Pi 21. 11 KS SF

SKO Bohdana Warchala, E. Danel, umel. veddci, M.
Beffatkovd, alt

P. Zagar, A. Vivaldi, H. Purcell, B. Britten

Ut 25. 11. Mald sdla SF

Musica aeterna, P. Zajicek, umel. veddd, K. Zajicko-
vd, J. Pastorkovd, soprdn, M.

Berndskovd, flauta, G. Szathmary, husle, P. Gulas,
tembalo

(. Ph. E. Bach, J. S. Bach, F. Benda, J. A. Benda

S$t27. 11, Pi 28. 1.5 SF

SF, L. Pesek, dirigent

R. Strauss, |. Zeljenka

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, za¢. 10.30 h
Ne 9. 11.
HC v spoluprdci so Spolkom slov. skladatefov

Koncert v rdmci Medzindr. festivalu MELOS - ETOS

M. Streitovd, flauta, P. Zwiebel, viola, A. Gdl, violon¢,,
|. Buffa, klavir, D.

Melichdrek, hoboj, J. Elids, klarinet, P. Kajan, fagot,
M. Dianovskd, klavir, M. Pala,

husle, J. Irsai, klavir

Ne 16. 11.

Eleondra Skutovd, klavir, Branislav Dugovit, klari-
net, Jan Sldvik, violoncelo

L. van Beethoven, I. Zeljenka, Y. Xenakis, J. Brahms

Ne 23. 1.

HC v spoluprdci so Spolkom konc. umelcov

Tuzana Zomborskd, Klavir

D. Scarlatti, J. Haydn, F. Chopin, A. Sostakovit

Ne 30. 11

Suchofiovo kvinteto

(dychové kvinteto SKO Zilina)

J. Figura, flauta, umel. vedddi, J. Kovdik, hoboj, B.
Bienikovd, klarinet, J. Mazén,

fagot, . Ladovsky, lesny roh, M. Arendarik, Klavir,
ah.

L. Kupkovic, J. Ch. Bach, L. van Beethoven, F. Poulenc

Forum mladych talentov
cyklus komornych koncertov
Stidio 12, Jakubovo ndm. 12, Bratislava

A. Barbordkovd, soprdn, M. Svitkovd, soprdn, J. Ben-
d, bas, J. Nagy - Juhdsz, Klavir

X. Maskalikovd, Klavir, M. Varinsky, Klavir

W. A. Mozart, A. Dvoidk, B. Smetana, 6. Rossini, G.
Puccini, . Verdi a .

SLOVENSKY RozZHLAS -~ UHTAC

Po 10. 11. Malé konc. 3tidio

Koncertv rdmci Medzindrod. festivalu MELOS - ET0S

Orkest de Volharding

M. Padding, S. Schupp a M. van Dijk, 6. McPherson,
L. Andriessen, B. Milakovit

Ut T1. 1. Malé konc. $tudio

Koncertv rdme Medzindrod. festivalu MELOS - ETOS

Orkiestra muzyky nowej, Sz. Bywalec, dirigent, A.
Lasod, dirigent, M. Skuta, klavir

1. Kolkovic, L. Salamon - Cekovskd, W. Ciencialg, H.
Gérecki

St 12. 11. Velké konc. Studio

Koncertv rdme Medzindrod. festivalu MELOS - ETOS

Schlagquartett Kgln

N. A. Huber, M. Lejava, C. J. Walter, Y. Pagh-Paan

$t 13. 11. Komorné Sradio

Koncert v rémci Medzindr. festivalu MELOS - ETOS

Tvuk, obraz, priestor

I. Buffo, klavir, 6. Szathmdry, husle, K. Varkondovd,
soprdn

P. Garcia, K. Suzuki, A. Mihalic, J. Nordin, K. Saaria-
ho, J. Hyde

Pi 21. 11. Malé konc. Stidio

Sviatok [udovej piesne

OLuN, umel. veddci M. Dudik, konc. majster P. Parni-
tan, spevdcke skupiny

NOVEMBER 2003

KOSICE

STATNE DIVADLO KOSICE

§t6. 11. 7. Mistrikovd, M. Pavlicek, 0. Soth: Zuldst-
na radosf 7if II.

Pi 7. 11. 6. Dusik: Modrd rvza

So 8. 11. G. Donizetti: Don Pasquale

Ne 9. 11. J. Neckdf: Kocir v Gizmdch

Ut 11. 11. B. Smetana: Predand nevesta

$t 13. 11. 6. Dusik: Modrd ruza

Ut 18. 1. G. Donizetti: Don Pasquale

St 19. 11. J. Strauss: Netopier

$t 20. 11. 6. Kancheli, . Bizet, R. Stedrin, D. Fo-
rest: Vtdk ohnivdk; Carmen

Pi 21. 11. G. Verdi: La Traviata

Ut 25. 1. A. Ch. Adom: Giselle

Pi 28. 11. J. Neckdr: Kocir v cizmdch

Ne 30. 11. J. Neckdt: Kocdr v &izmdch

STATNA FILHARMONIA KoSIcE

St 5. 1. DU

Koncert pre rodiny so Slov. sporitelfiou, a.s.

SFK, Mirko Krajci, dirigent, Kloudia

Debreovd, klavir

Mozart, Vivaldi, Hndel

§t13. 1. DU

Koncert v spoluprdci s Franc. insfittom Bratislava
a Franc. alianciou Kosice

SFK, Tomds Koutnik, dirigent, Sabine Morel, flouta

Dvordk, Ibert, Suk

20.11. DU

SFK, Jerzy Swoboda, dirigent, gor Fdbera, hoboj

Mozart, Sostakovic

Ne 30. 11. Evanj. kostol

Adventny koncert

Ivan Sokol, organ

PRESOV

DivAbLO JONASA ZABORSKEHO PRESOV

St5. 10, §t6. 11, Pi 7. 11., So 8. 11. Starci
na chmeli

Po 10. 11., Ut 11. 11. Na skle malované
$t13. 11. Stardi na chmeli

Ne 16. 11. Fidlikant na streche

St 19. 11. No skle mafované

Pi 21. 11., Ne 23. 11. Starci na chmeli
Po 24. 11., Ut. 25. 11. PADIPA-RE

St 26. 11. Fidlikant na streche

So 29. 11. Vianoény beneficng koncert

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

St 5. 11. B. Smetana: Predand nevesta, org. predst.

$t 6. 11. B. Smetana: Predand nevesta

S0 8. 11.W. A. Mozart - D. Dinkovd: Bozsky Amade-
us, 2. premiéra

St 12. 11. 1. Bazlik: Polepetko, org. predst.

Ut 11. 11. E. Kdlmdn: Gréfka Marica, demiéra

So 15. 11 F. Loewe - A. ). Lerner: My fair Lady

Ut 25. 11. S. Prokofiev: Romeo a Jilia

$t 27. 11. £. Kdlman: CorddSovd princeznd

ZILINA

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA

§t 13. 11. DU Fatro

SK0, Leos Svdrovsky, dirigent, Silvia Nopper, sop-
rdn, Krysztof Dahowski, husle,

Nora Skutovd - Slanitkovd, klavir

I. Széghy, T. Wielecki, J. Haydn

Ne 16. 11. DU Fatra

Close Harmony Friends a ich austrdlski hostia

$t 20. 11., Pi 21. 1. DU Fatro

SK0, dirigent Urs Schneider, Zilinsky miesany zbor,
zhormaister Stefan Sedlicky;

S. Starovit, T. Mdtlovd, E. Garajovd, L. Cuento, R.
Martens, M. Gurbal, solisti

6. Verdi: Trubador (konc. uvedenie opery )

St 26. 11. DU Fatra

Klavirny recitdl Daniely Varinskej

Veter Beethovenovych sondt

&b

__/
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PREHLIADKA MLADYCH KONCERTNYCH UMELcov 2003

Pélffyho paldc, Zdmockd ulica

13.12. 17.00 Matej Arendarik - klavir 14, 12. 16.00 Katarina Zajacové - violonéelo

Iveta Sabové - klavir
18.00 Martina Fajcakova - husle

Slavka Timéakova - klavir 17.00 Ivan Siller - klavir

19.00 Daniel Capkovi¢ - barytén 18.00 Milan Pala - husle
Dana Hajossy - klavir

Magdaléna Dianovska - klavir
Ondrej Mraz - bas

Xénia Maskalikova - klavir

Statna filharménia Kosice
Hudobné spoloénost Hemerkovcov v Kosiciach

l. FESTIVAL SUCASNEHO UMENIA
Kosice 2003

24. 11. Otvorenie vystavy studentov katedry dizajnu TU Kosice
018.30h vystava bude otvorend do 15. 12. 2003
salénik Domu umenia X
019.00h KOMORNY KONCERT
Dom umenia Program:
Bachratd - Murakami - Parik - Podprocky - Sixta - Schermann - Vajo - Zeljenka

25. 11. KOMORNY KONCERT

019.00h Program:

stodio Slovenského  Bodndr - Bokes - Buffa - Kmifova - Messiaen - Szeghy - Webern
rozhlasu

27. 11. Krst zbierky bésni M. Becu
018.30h
SYMFONICKY KONCERT
019.00h Program:
Bodndr - Gawlick - Kubi¢ka
S$FK, dirigent: Bystrik REZUCHA, spolutcinkujé: COLLEGIUM TECHNICUM
Komorny zbor LUCNICA so svojimi sélistami




ECERY OVEJ UDBY

* MEDZINARODNY FESTIVAL SUCASNEJ HUDBY BRATISLAVA, 18.~29. NOVEMBRA 2003

HTF VSMU, Zochova 1
Utorok 18.11. 0 14.30 h, Butterfield: “Canodian Music — Komorous ond Beyond”
Piatok 28. 11. 0 9.30 h, Maslang: “Broken Electronics ot Use™

Fga
Stidio 12, Jokubovo ndm. 12 vidyo 19 h
“Canodian Music — Komorous and Beyond” teorio Otrasu — Fujok o i. AGON ORCHESTRA / Petr Kofron
Opera aperta / VENI ensemble / Maridn Lejava [ transPOPzicie, Nosferaty | [ Acher, vanovic, Smolks 1. ]
[ Amold, Butterfield, Cameron, Kamorous, Underhill |
“Simplicity, Politics and Nonsense” “Potoi Minimal” :
Christopher Butterfield MKO Pozon sentimentdl “Alpine Songs 3"
[ Buttedield, Schwittess | [ Fox, Klodivo, Burgr, Piatek, Zogar ai. ] Norbert Maslang / VAPORI del CUORE

HLAVHY ORGAMIZATOR ISCM — Slovenskd sokela « mmmm-h&mmﬁmuﬂmmmmﬂlu * FESTIVAL FINANENE
-mwmummmmmm mmmummmmmdm:mmm
Hudabnj fivat, 3/4 revue, E-web * mmnmhm 100/50 Sk, permanentko no celf festival — 300/150 Sk = iNFORMACIE hitp:/ skfevenings
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